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भारतोय साहित्य ओर संस्कृति 


बदिक काल /०+ खण्ड) तथा कला (द्वितीय खण्ड) सहित 


लेखक 


विद्वददर श्री डॉ० हरिदत्त शास्त्री एम० ए० (हिन्दी व संस्कृत) 
पी-एच० डी०, व्याकरणाचायं, वेदान्ताचायं (वाराणसी), न्याय, 
वशेषिक, व्याकरण, काव्य, सांख्य-योग, तकं, वेद, मीमांसातीरथ 
(कलकत्ता), आशुर्वेदाचार्य (विद्यापीठ ) 


प्रोफ़ेसर तथा अध्यक्ष संस्कृत विभाग 
डी० ए० बो० कालेज, कानपुर 


प्राककथन-लेखक 
श्री डों० राजबलो पाण्डेय एम० ए० डो० लिट, 
भ्रध्यक्ष प्राच्येतिहास एवं संस्कृति विभाग तथा 
प्रिन्सिपल 


कालेज झ्रॉफ इण्डोलोजी, काशी विध्वविशालय 
बनारस 


अकाशक 
मुन्शीराम मनोहरलाल 


नई सड़क, दिल्‍ली 


प्रकाशक 
मुन्शीराम सनोहरलाल 
नई सड़क, दिल्‍ली । 


(८) 
प्रथम संस्करण 
१६५६ 


मूल्य ६) 


मुद्रक .. 
शामाकृण्णा प्रेस 
कटरा नील, दिल्‍ली । 


आक्कथन 


इधर विश्वविद्यालयों के पाठ्य-क्रम में भारतीय साहित्य एवं 
पंस्कृति को क्रमशः स्थान मिलता जा रहा है। वैसे तो विभिन्‍न विषयों 
(र अनेक उत्तम ग्रंथों की रचना हो चुकी है किन्तु विद्याथियों श्र 
वशेषकर परीक्षार्थियों की दृष्टि से सुलभ ग्रंथों का ग्रभाव-सा है। 
गरी डॉ० हरिदत्त ज्ञास्त्री, एम० ए० पी-एच० डी० ने इस आवश्यकता की 
त्ति अपने ग्रंथ भारतीय साहित्य और संस्कृति' से की है। इसमें वैदिक 
हित्य का विधशद और सुबोध विवरण है । साथ ही भारतीय कला के 
्शिष्ट कालों और प्रमुख अंगों का भी अच्छा परिचय है । ग्रंथ प्रामा- 
एक और मूल आधारों से सम्पन्त है। परीक्षायियों के लिए यह अवश्य 
| उपयोगी सिद्ध होगा । यह ग्रंथ तात्कालिक झावश्यकता को ध्यान में 
वकर लिखा गया है। दूसरे संस्करण में इसका संग्रथन अधिक व्यापक 
र पूर्ण होगा, ऐसी शास्त्री जी की श्राकांक्षा है। मैं इस प्रयास की 
फलता को कामना करता हूँ । 


“--राजबली पाण्डेय 


विषय-प्रवेश 
( ले० डॉ० नरेन्द्र देव सह एम० ए० डी० फिल 
अध्यक्ष संस्कृत-हिन्दी विभाग, 3. २. (0॥86, 279) 


संस्क्रत साहित्य और भारतीय प्राचीन संस्कृति का इतिहास ऐसा 
विषय है कि विश्वविद्यालयों की एम० ए० तथा बी० ए० की कक्षाओं में 
सदा से चलता आ रहा है | अभी कुछ दिन पहले तक हमारी शिक्षा 
का माध्यम अंग्रेजी था श्रौर अ्रंग्नेजी में उस विषय पर अ्रनेक पुस्तकें प्राप्त 
हैं। अतएव उन दिनों विषय के पठन-पाठन में इतनी असुविधा नहीं थी । 
परन्तु समय के परिवर्तत के साथ-साथ विश्वविद्यालयों में भी शिक्षा 
का माध्यम अंग्रेजी से हिन्दी हो गैया । अब हिन्दी माध्यम से विषय का 
पठन-पाठन चलाने वाले शिक्षाथियों और शिक्षकों के सामने ऐसी प्रामा- 
णिक पुस्तकों का अभाव एक बहुत खटकने वाली चीज है जिसकी पूर्ति 
की चिरकाल से प्रतीक्षा हो रही थी । प्रस्तुत संस्कृत साहित्य एवं भार- 
तीय प्राचीन संस्कृति का इतिहास उक्त अभाव की पृत्ति करने के लिए 
लिखा गया है । 

प्रंग्रेजी के माध्यम से पठन-पाठन चलाने वाले विद्यार्थियों और 
अध्यापकों को भी इस विषय पर तेयारी करने के लिए विविध पुस्तकों 
का आश्रय लेना पड़ता था। कहीं से संस्कृत साहित्य के इतिहास की 
सामग्री का और कहीं से संस्क्रति के इतिहास की सामग्री का संचय करके 
कहीं की ईट और कहीं का रोड़ा' जोड़कर काम चलाते थे। इनमें से 
बहुत से आकर-ग्रंथ तो अच्छे-अच्छे महाविद्यालयों के पुस्तकालयों में 
भी भ्रप्राप्य हैं जिनके कारण विषय के पठन-पाठन में एक बड़ी भारी 
असुविधा हुआ करती थी । संस्क्रति और संस्कृत दोनों के इतिहासों की 
सामग्री एक ही जगह मिलना असंभव ही था। विद्वद्दर डॉँ० हरिदत्त 
शास्त्री नव-तीर्थ ने दोनों प्रकार की सामग्री का आकर-प्रंथों से चयन 
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कर एक ही (प्रस्तुत) पुस्तक में संकलन करके छात्रों का बड़ा उपकार 
किया है, इसमें सन्‍्देह नहीं है । 

संस्कृति और संस्कृत का इतिहास लिखना 'बड़ी टेढ़ी खीर है। 
प्रय: सभी वाइमय के विभाग सन्देह और विवाद के कोहरों में लीन 
है । मौलिक ग्रंथ लिखने के लिए समय और साधनों की अपेक्षा है | 
आज जिस प्रकार का इतिहास का पठन-पाठन विश्वविद्यालयों में चल 
रहा है उसके बहुत से अंश भारतीय विद्वानों को विस्मय में डालने वाले 
हैं। वेदों की प्राचीनता पाइ्चात्यों के लिए अनादि न होकर समयावधि से 
परिवेष्टित है । वह समय भी सृप्टि का आदि काल नहीं अपितु आज से 
गअधिकाधिक तीन हज़ार वर्ष पहले । उन लोगों की दृष्टि में प्राचीनता का 
अर्थ इससे आगे नहीं जाता । 

कुछ समय पहले यह संतोष था कि ऋग्वेद की भाषा वेज्ञानिकों द्वारा 
आय-परिवार की भाषाशओ्रों का प्राचीनतम रूप माना जाता था परन्तु 
अरब तो उसमें भी खलल है । उससे भी पूर्व कोई एक श्रन्य भाषा 
कल्पित कर ली गई है और जिसका भ्रक्षुण्ण रूप ऋग्वेद की अपेक्षा 
'अवेस्ता में अधिक सुरक्षित मान लिया गया है। इसलिए ऋग्वेद श्रायों 
का प्राचीनतम साहित्य है इसमें भी संदेह का उन्मेष होने लगा है । इन 
सब बातों को एक्र भारतीय विद्वान स्वीकार नहीं करना चाहता, पर 
किया क्‍या जाय ? समर्थ समालोचना और अकाट्य प्रमाणों को देखकर 
बोलती बन्द है। हमारी परम्पराओं को टिकाने के लिए कोई सहारा 
नहीं मिलता । सन्‌ १६४७ से पूर्व विदेशीय जासन में तो हम यह कहके 
सनन्‍्तुष्ट हो लेते थे कि इन इतिहासों में ऐसा रंग हमारी खिल्ली उड़ाने 
के लिए भरा गया है पर आज हम यह भी नहीं कह सकते । हमारी 
परम्परागत अनुश्न तियों की आधार-शिलाएँ हिल गई हैं श्रोर हमारे 
विश्वासों का महल जर्जर हो रहा है । उसके जीर्णोद्धार के लिए भार- 
तीय वाडः मय के छान-बीन करने की बड़ी भारी श्रावश्यकता है । परन्तु 
यह अनुसंधान-कार्य त्याग-तपस्या, हृंढ़ श्रध्यवसाय और अ्रपार धन-राशि 
चाहता है । इधर संस्कृत का पठन-पाठत उठता जा रहा है। संस्कृत की 
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उपयोगिता क्षीण हो रही है और व्यावहारिकता तो विदा ही हो गई। ऐसी 
परिस्थिति में पाइचात्य विद्वानों की विवेचनापूर्णं मान्यताशञ्रों से ही काम 
चलाना पड़ रहा है और सम्भवतः सदियों तक विद्यार्थियों की परीक्षा 
के लिए यही पाथेय रहेगा । 

प्रस्तुत इतिहास विविध इतिहासों के श्राधार पर लिखा गया 
है । इसे हम उन आकर-ग्रंथों की मक्षिका स्थाने मक्षिका नक़ल नहीं 
कह सकते । जहाँ पर तके श्रौर शास्त्र-ज्ञान के आधार पर संभव था 
वहाँ पर पादचात्य दृष्टिकोण की एकांगता की आलोचना भी की गई है। 
विवादग्रस्त स्थलों में उनकी और अपनी दोनों ही बातें पाठकों के 
सनन्‍्मुख रखने का सफल प्रयास किया है | मौलिक न होने पर भी यह 
इतिहास श्रपनी निजी विशेषताओं के कारण मौलिक-सा ही प्रतीत 
होता है । 

इतिहास क्री भाषा सरल, बोधगम्य और स्पष्ट है। उसमें जिसे 
वर्णानात्मक शैली की आवश्यकता है उसी का व्यवहार किया गया है । 
डाक्टर थयास्त्री संस्कृत के उदभट विद्वान हैं परन्तु उन्होंने अपनी भाषा 
को पण्डिताऊपन से सर्बंथा मुक्त रखा है। उनमें प्रचण्ड पाण्डित्य से 
उद्भूत वह गब्दाइंबर का बवंडर भी नहीं है जिसके झोंकों से भाव भी 
हवा हो जाते हैं । 

उक्त पुस्तक से विद्यार्थी-वर्ग विशेषकर एम० ए० के परीक्षार्थी तो 
लाभान्वित होंगे ही, साथ ही अध्यापकों के लिए भी वह बड़ी उपयोगी 
होगी । ज्ञानोपाजंन की दृष्टि से वह सामान्य पाठकों के काम की चीज 
भी है। हमारा विश्वास है कि यह इतिहास संस्कृत और प्राचीन संस्कृति 
की जानकारी के लिए बहुत उपादेय सिद्ध होगा | अतएवं हम डाक्टर 
शास्त्री के आभारी हैं और वे हमारे धन्यवाद और बधाई दोनों के 
पात्र हैं । 


विषय-प्रवेश 


( ले० प्रो० कृष्णदत्त वाजपेयी एम० ए०, श्रध्यक्ष प्राचीन इतिहास व 
संस्कृति, सागर विश्वविद्यालय, सागर ) 


भारतीय प्राचीन इतिहास और संस्कृति पर हिन्दी में प्रामाणिक 
पुस्तकों की कमी है । जो ग्रंथ अंग्रेजी या श्रन्य विदेशी भाषाओं में मिलते 
हैं उनसे हमारे विद्यार्थियों की तृप्ति नहों हो पाती । जिन विदेशी या 
उनके अनुयायी देशी विद्वानों ने भारत के प्राचीन इतिहास और संस्कृति 
पर पुस्तकें लिखीं, उनमें से अधिकांश ने भारत की आत्मा से परिचित न 
होने के कारण अथवा पूर्वाग्रह के कारण अपनी रचनाओं में ऐसी अनेक 
बातें लिखीं जो भ्रामक कही जा सकती हैं । प्राचीन भारत का सच्चा 
रूप प्रकट करने की श्रावश्यकता इस समय बहुत भ्रधिक प्रतीत हो 
रही है। 

आत्मानं विजानीहि' (अ्रपने को विशेष रूप से जानो), भारतीय 
वाडः मय का एक मूल संदेश रहा है। आध्यात्मिक ज्ञान के साथ शारी- 
रिक और मानसिक उत्थान भी ग्रावश्यक माने गए। पुरुषार्थ-चतुष्ठय 
तथा वर्णाश्रम धर्मं की लोक-कल्याणका री सुदृढ़ नींव पर भारतीय संस्कृति 
का भवन निर्मित हुआ । सत्य, अहिंसा, त्याग और सेवा ये इस भवन 
के चार मुख्य स्तम्भ रहे हैं । 

भारतीय संस्कृति का ध्येय व्यापक रहा है । चितन की स्वतंत्रता, 
बाह्य उपादेय तत्त्वों को पचाने की क्षमता और समयानुकूल परिवर्तन 
इस संस्कृति के मरण कहे जा सकते हैं, जिन्होंने इसे व्यापकता प्रदान की । 
विचार-स्वातंत्र्य के कारण हमारे यहाँ श्र॒ ति, स्मृति, षड-दर्शन, बौद्ध- 
जैन मत, लोकमत, अद्वेत, विशिष्टाद्व त, शुद्धाद्वत, द्वेताद्वेत आदि कितने 
ही दह्यनों एवं मत-मतांतरों की सृष्टि हुई | आधुनिक काल में भी अनेक 
महात्माओं ने चितन के अ्रपने-अपज्ञे दृष्टिकोण उपस्थित किए हैं । परन्तु 
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जीवन-दर्शन के विभिन्‍न पक्षों के होते हुए तथा इस विज्याल देश में 
भौगोलिक विविधता के कारण बाह्य रूप में अन्तर होते हुए भी हमारी 
संस्क्ृति की आत्मा एक रही है। कश्मीर से लेकर कन्याकुमारी तक 
और सौराष्ट्र से आासाम तक सारा भारत एक ही सांस्कृतिक चेतना से 
अनुप्राणित रहा है । विविधता में एकता की यह भावना दर्शनीय है । 

भारतीय संस्कृति के मूल तत्व, जिनमें ऐहिक एवं पारमाथिक 
श्रेयस का बीज निहित था, देश-काल की सीमा में आबद्ध नहीं हुए । 
इतिहास से पता चलता है कि श्रन्य देशवासियों ने भी एक दीर्घ काल 
तक भारतीय चितत से लाभ उठाया । मिस्र, असीरिया और बेबीलोन 
के साथ भारत के व्यापारिक एवं सांस्कृतिक संबंध बहुत पुराने हैं । 
मौयं-स म्राट्‌ श्रशोक ने भी असीरिया, मिस्र, मेसीडोनिया, एपीरस, 
ताम्रपर्णी, सुवर्ण भूमि आदि देशों के साथ घनिष्ठ संबंध स्थापित किए । 
ई० पूर्व द्वितीय शती के अन्त से मध्य एशिया में भारतीय उपनिवेश्ञों 
की स्थापना का आरम्भ हुआ । धीरे-धीरे वहाँ कोक्कुद, खोतन (कुस्तन), 
कल्मद, भरुक, कूची, अग्निदेश आदि राज्यों में भारतीय धर्म, कला, 
भाषा और साहित्य का विकास हुआ । इनमें कूची और खोतन भारतीय 
संस्क्रृति के प्रधान केन्द्र हुए । खोतन के राजाओं के नाम विजय संभव, 
विजयवीय, विजयजय, विजयधरमं श्रादि थे। वहाँ का गोमति विहार 
बौद्ध-शिक्षा का एक बड़ा केन्द्र था। चौथी शती के अन्त में जब चीनी- 
यात्री फाह्यान वहाँ गया तब महायान-मतावलंबी तीन हज़ार बौद्ध-भिक्षु 
उस विहार में निवास करते थे और वहाँ धर्म-यात्राएँ बड़े समारोह के 
साथ चलती थीं । 

ईसवी प्रथम छः शताब्दियों में दक्षिण-पूर्वी एशिया में अश्रनेक भार- 
तीय उपनिवेश्ञों की स्थापना हुई | हिन्दचीन के एक बड़े भाग का नाम 
'सुवर्ण भूमि' तथा हिन्देशिया के द्वीपों की संज्ञा सुवर्ण द्वीप' प्रसिद्ध 
हुई । वहाँ जिन भारतीय राज्यों की स्थापना हुई उनके नाम कंबुज, 
चंपा, कोठार, पांडुरंग, श्रीविजय, माल॑व, दशारणं, गंधार आदि हुए । 
इसी प्रकार अनेक नगरों के नाम अयोध्या, वैशाली, मथुरा, श्रीक्षेत्र, 
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तक्षशिला, हंसावती, कुसुमनगर, रामावती, धान्यवती, द्वारवती, विक्रम- 
पुर आदि भारतीय नगरों के अनुरूप रखे गए । सुवर्णाभूमि तथा सुवरों- 
द्वीप म॑ं भारतीय रहन-सहन, रीति-रिवाज, लिपि, भाषा और कला का 
प्रसार हुआ । वहाँ के श्रादिम निवासियों के साथ भारतीयों ने जिस प्रेम 
श्रौर सहिष्णुता का व्यवहार किया उसके कारण वे लोग बहुत प्रभावित 
हुए । फलस्वरूप ये प्रदेश भारतीय संस्कृति के रंग में पूर्णतया रंग गए 
ओर उनकी गणना बृहत्तर भारत के अन्तर्गत की जाने लगी। ये उपनि- 
वेश भारतीय संस्कृति के तो केन्द्र बने ही, साथ ही भारत को चीन, 
जापान, कोरिया श्रादि देशों के साथ अपने सांस्कृतिक संबंध हृढ़ करने 
में सहायता मिली । इनमें मन्दिरों की आकृतियाँ भी 'ताल' के अनुसार 
बनाई गई । मान सार' के अनुसार 'ताल' वितस्ति को कहते हैं ।. 
लिखा भी है, “मुख ताल: समा कार्य: शेषाकार: कलाविदा ।* 

भारतीय संस्कृति का प्रचार इन दूरस्थ देशों में करने का श्रेय 
हमारे अनेक करमंठ पूव॑जों को है | वेरोचन, काइ्यप, मातंग, आायेकाल, 
धरमंकाल, त्रमं रक्ष, धंप्रिय, कुमारजीव, गुणवर्मा, बोधिधमं, गरुणभद्र, 
शांतरक्षित, पदमसंभव, जिनमित्र, दीपंकर, श्रीज्ञान आ्रादि प्रात:स्मरणीय 
मतीषियों ने यात्रा-जनित कप्टों की परवाह किए बिना संसार के अनेक 
भागों में भारतीय संस्कृति का संदेश फेलाया । विभिन्‍न देशों के साथ 
उक्त तथा अन्य अनेक महाचनुभावों ने जिस उदारता एवं सहिष्णुता से 
बन्धृत्ब की भावना स्थापित की वह मानव-इतिहास की एक गौरवपूर्णा 
गाथा है । उनके इस कार्य को परवर्ती एवं आधुनिक समय में गुरू नानक, 
श्री केवलराम जी, ' स्वामी विवेकानन्द, स्वामी रामतीर्थ, रामकृष्ण 
मिशन तथा आये समाज द्वारा अग्रसारित किया गया । 


१. श्री केवलराम जी महाप्रभ्ु वल्लभाचार्य जी. की अष्टम गद्दी के 
संस्थापक श्री लाल जी के पोत्र थे। इन्होंने शाहजहाँ के शासन-काल 
में भ्रफ़गानिस्तान के अनेक नगरों में वेष्णव भक्ति का प्रचार किया श्रौर 
वहाँ हिन्दू-धर्म एवं हिन्दी भाषा की ओर लोगों को उन्मुख किया । 





ललिता 
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भारत में जब तक जीवन के प्रति व्यापक दृष्टिकोण रहा, जब तक 
वसुधव कुटुम्बकम्‌' की उदार भावना हमारे लोक-मानस को आंदोलित 
करती रही तब तक हम संसार में ऊंचे उठे रहे । हमने ज्ञान-विज्ञान के 
विविध क्षेत्रों में दूसरे देशों के साथ आदान-प्रदान करने में संकोच नहां 
किया । कृण्वन्तो विश्वमाय म्‌' की कल्याणकारी भावना से प्रेरित होकर 
हम अ्रपने अ्गाध ज्ञान श्रौर अनुभव का उदारता के साथ दूसरों में 
वितरण करते रहे । साथ ही दूसरों की उपयोगी बातों को ग्रहण करने 
में भी हमने संकोच नहीं किया । झ्रायंभट्ट, वराहमिहिर आदि विद्वानों 
ने अपने समय के इस व्यापक दृष्टिकोण की ओर इंगित: किया है। 
वराहमिहिर ने लिखा है कि ज्ञान की कुछ दिशाश्रों में म्लेच्छ कहे जाने 
वाले यवन ग्र्थात्‌ यूनानी लोगों की अच्छी गति है; अतः वे ऋषियों के 
तुल्य ही पृज्य हैं :--- 

“म्लेच्छा हि यवनास्तेपु सम्यक थगास्त्रमिदं स्मृतम्‌ । 

ऋषिव्तेपि पूज्यन्ते/*** '*****(बृहत्संहिता, २, १४) । 


हमारी उक्त उदार भावना की अभिव्यक्ति न केवल प्राचीन साहित्य 
में मिलती है, अपितु विदेशी यात्रियों के वर्णनों तथा प्राचीन कला- 
विशेषों में उपलब्ध है | यूनानी, चीनी, अरब, मुसलमान एवं यूरोपीय 
यात्रियों में से अनेक ने इसकी झ्रोर अपने यात्रा-विवरणों में संकेत किया 
है । भारत, लका, बर्मा, हिन्दचीन, हिन्देशिया, नेपाल, तिब्बत, मध्य- 
एशिया आदि में बहुसंख्यक भारतीय मन्दिरों, स्तूपों, संघारामों एवं 
विविध प्रतिमाओ्रों के जो अवशेष सुरक्षित हैं वे उपर्थुक्त भावना के प्रत्यक्ष 
प्रमाण हैं । हमारी विद्ञाल प्राचीन कलाराशि आज विद्वानों के अध्ययन- 
अ्रनुमंघान का मुख्य विषय बनी है। इसके सम्यक शभ्रालोडन से हमें 
इतिहास के नवीन तथ्यों की तो जानकारी होगी ही, साथ ही अनेक उन 
अआ्रांत धारणाओं का भी निम्‌ लन हो सकेगा जो कुछ लेखकों द्वारा जाने- 
अनजाने प्रचलित कर दी गई हैं । 

प्रस्तुत ग्रंथ के लेखक डॉ० हरिदत्त शास्त्री अपने विषय के मान्य 
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विद्वानृ हैं। साहित्य के अतिरिक्त प्राचीन स्मारकों श्रौर कलावदेषों का 
गहरा अ्रध्ययन कर लेखक ने भारतीय संस्कृति के विद्यार्थियों का 
निस्संदेह उपकार किया है । शास्त्री जी इस प्रकार के अन्य उपयोगी 
ग्रंथों की रचना कर हिन्दी वाडः मय की अभिवद्धि करेंगे, इसकी मुभे पूरी 
आशा है + 


२६ जनवरी, स्वतन्त्रता दिवस 


लेखक के दो शब्द 


“गुहा' ब्रह्म तदिदं ब्रवीमि नहि मानुषाच्छुष्ठतरं हि किचितु” 


वृक्ता6 इलटाटछा ० ला0०जा९०१९९ ॥। परागिव प्रा0 ए0०, धाढा८ट 
3 0 9 #शील' वीद्या गाता, 


कला और संस्क्ृति मनुष्यता का विकास है श्रतएव आगरा यूनि- 
वसिटी ने संस्कृत एम० ए० के हिस्द्री के प्रथम पत्र में भिन्‍न-भिन्‍न १३ 
पुस्तकों के कुछ-कुछ अंश निर्धारित किये हुए हैं जिनमें भ्रवराशाएए 
की वातांधा ॥6€४प्रौ/6 व रिश्ा८ 5707856 की (ांशं2800॥ ० 
[708& नामक पुस्तक तो मिलती ही नहीं । चाहे कितने ही रुपये हाथ 
में रखे घूमा कीजिए | ३०१०९) की ज्ांश०09 ० $गाशतता 
7॥707४एण ९ श्री मुन्शीराम मनोहरलाल, दिल्ली की कृपा से १६५८ से 
मिलने लगी है । इनमें से अधिकांश पुस्तकें इंगलिश में हैं । किसी प्रकार 
वैदिक साहित्य के अंश को छात्र तेयार कर भी ले तो 'ै०॥०॥॥९॥5 
870 776 2॥($ के अंश को तो तैयार करना और भी कठिन होता है 
क्योंकि इस विषय में महत्वपूर्ण पुस्तकें प्राय: इंगलिश में ही हैं, छात्र- 
वर्ग की इस कठिनाई को मैं तीन-चार वर्षों से भ्रनुभव करता आ 
रहा था--श्रतएव सर्वाज्भीण ऐसी एक पुस्तक बनाने की इच्छा प्रबल 
हो उठी, क्योंकि मुभे पढ़ते-पढ़ाते समय “तनु राजीव दया बहंवदः” 
होना ही पड़ा है । यह पुस्तक एक संकलन या नवस्थापन पदार्थ का 
झ्राकारान्तरीकरण मात्र है। या यों कहिये कि ६-१० पुस्तकों का निचोड़ 
मात्र है । इसके विषय को हृदयजड्भम रीति से रखने का प्रयास किया गया 
है । श्रतएव मेरा विश्वास है कि यह पुस्तक श्रध्यापक-छात्र-बुभुत्सु सबके 
लिए ही श्रत्यन्त उपयोगी होगी--यदि ऐसा हुम्नमा तो मैं अ्रपने श्रम को 
फले ग्रहि समभू गा । 

इस पुस्तक में यद्यपि प्रत्येक प्रष्टटय विषय पर प्रकाश डाला गया 
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है तथापि विशदता लाने के लिए निम्नलिखित अंशों को और भी घ्पष्ट 
कर देना आवश्यक जाना पड़ता है : 


सामवेद 


साम संहिता के दो भाग हैं। पहला आचिक या पूर्वाचिक और 
दूसरा उत्तराचिक कहलाता है। दोनों में ऋचाश्रों का ही संग्रह है । 
पूर्वांचिक और उत्तराचिक में मिलाकर १८१० मंत्र हैं और यदि दो बार 
आई हुई ऋचाओं को छोड़ दें तो केवल १५४६ मंत्र होते हैं। ये सब मंत्र 
ऋग्वेद में भी आये हैं। केवल पचद्तत्तर नये हैं। पूर्वांचिक में ५६५ 
ऋचाएँ हैं। पूर्वांचिक के बाद एक छोटा-सा पर्व है जो आरण्यकांड कह- 
लाता है और जिसमें ५४ मंत्र हैं। उसके बाद महानाम्नी श्राचिक संज्ञक 
एक छोटा-सा संग्रह और आता है । तब उत्तर संहिता या उत्तराचिक 
का आरम्भ होता है जिसमें १२२५ मंत्र हैं । 

वस्तुतः साम का श्रर्थ है गान या संगीत । सामवेद की जो ऋचाएँ 
हैं उन्हीं के आधार पर गान तैयार किये जाते थे, जेसा कहा है-- 

“ऋचि अध्यूढ साम गीयते” 

इन ऋचाओं को इसी कारण सामगान की योनि या मूलाधार 
कहा जाता है। इसे ठीक उस प्रकार समझना चाहिए जैसे सूर या तुलसी 
के पदों को आधार मानकर उन्हें संगीत के रागों में पाया जाता है । 
ऋचाएँ पदों के समान हैं और उनके साम रागों के तुल्य हैं । 

सामवेद के मन्त्रों की ऋचाओं को गानों में परिणत करने के लिए 
कुछ पद जोड़े जाते हैं जिन्हें स्तोभ' कहा जाता है। जैसे--हा उ, हो 
इ, औ हो वा, औ हो ३, भ्रो हा ३, ओ वा ३, इत्यादि । वे स्तोभ कुछ 
वेसे ही अक्षर और पद हैं जेसे झ्रालाप के लिए गेय पदों में राग-रागरिनी 
का गान करने वाले गायक जोड़ देते हैं । ऋचा के आ्राधार पर जो साम : 
या गान तैयार होता है उसमें स्‍तोभ और स्वरों के द्वारा ही ऋचा के 
स्वरूप को बढ़ाकर गान-रूप में ढाला जाता है । 
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सामवेद के गानों में सबसे महत्वपूर्ण उसके स्वर हैं। ये स्वर दो 
प्रकार के हैं--एक--उदात्त, ग्रनुदात्त और स्वरित नामक तीन उच्चा- 
रण के स्वर श्र दूसरे वे सात स्वर जो वस्तुत: संगीत में सुपरिचित 
हैं और जिनकी सहायता के बिना किसी प्रकार का गान सम्भव ही 
नहीं है । वस्तुतः “गीतिषु समाख्या” इस जेमिनि-वाक्य के अनुसार गीति 
ही साम है और गीति के प्राण स्वर हैं। सामवेद के सम्बन्ध में तीन 
स्व॒रों और सात स्वरों का भेद इस प्रकार जानना चाहिए । सामवेद की 
जो मुद्रित संहिताएँ हैं जिनके अन्तर्गत पूर्वांचिक और उत्तरानिक का 
उल्लेख ऊपर हुआ है, जिनमें १, २, ३, के भ्रंक लगे हैं। वहाँ १ का 
तात्पर्य उदात्त स्वर से, २का अनुदात स्वर से और ३ का स्वरित 
स्वर से होता है | ये वे ही स्वर है जो ऋग्वेद मे भी श्ाते हैं । ऋग्वेद 
में केवल वे दूसरे प्रकार से रेखाओ्नों द्वारा सूचित किए जाते है जबकि 
सामवेद में अंकों द्वारा । कही कहीं सामवेद में प्रचणय नामक एक चौधे 
स्वर का भी उल्लेख झ्राता है । वस्तुतः प्रथम स्वर स्वरित के ही उत्त- 
रार्ध भाग का नाम है। स्वरित स्वर उदात्त और गअनुदात्त के समाहार 
से बनता है । जैसा “समाहारः स्वरित:” इस पाणिनि सूत्र में कहा गया 
है । स्वरित का जो आरम्भिक उदात्त अंग है उसकी श्र्ध-हस्व मात्रा 
को स्वरित और अवशिष्ट अंश .े शिक्षा-ग्रंथों में प्रचय स्वर कहा जाता 
है, जैसा नारदीय शिक्षा में श्राया है : -- 


अत ऊर्ष्व प्रवक्ष्यामि ह्याचिक तु स्वरत्रयम्‌ । 
उदात्तरचा नुदात्तरच तृतीयः प्रचयः स्वर: ।। 
(नारदीय शिक्षा) 


सामवेद के ऋकतंत्र प्रातिशारत्य में “आ्राद्याधेमात्रा स्वरितम्‌” 
(सत्र ५३) में यह स्पष्ट उल्लेख है, ग्रर्थात्‌ उदात्त-अनुदात्त के समाहार 
से बने हुए स्वरित स्वर में जो आरम्भिक अधेमात्रा का अंश है उसे ही 
'स्वरित' यह नाम दिया जाता है, उसका शेषांश 'प्रचय” कहलाता है । 


ऋचा-सम्बन्धी तीन स्व॒रों का निर्णय उन्हीं नियमों के ग्रधीन है 
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जो ऋग्वेद में भी लागू होते हैं सौर पाणिनीय व्याकरण एवं प्रातिशाख्यों 
में जिनका विवरण है। 

ऋचाओं या योनिमंत्रों के आधार पर जो गान या गीतियाँ प्राचीन 
काल में बनाई गई थीं उनकी संख्या कौथुमी और राणायनी शाखाश्रो 
के भ्रनुसार २७२२ है। जमिनीय शाखा के शभ्रनुसार सामगानों की संख्या 
३६८१ है जो इस प्रकार समभनी चाहिए :--- 


गान का नाम कौथुमीय शाखा में संख्या जैमिनीय शाखा में संख्या 





ग्रामगेय गान ११६७ १२३२ 
आरण्यगेय गान २६४ २€१ 
ऊह गान १०२६ १८०२ 
ऊह्य गान २०५ ३५६ 

बी २२० __ रहने 


कौथुमी शाखा की मूल ऋचाओं या आचर्चियों का सम्पादन श्री बैनफे 
(लाइपूजिंग १८४८) और सत्यव्रत ने (कलकत्ता १८७१), राणायनी 
संहिता का स्टीवैन्सन ने (लन्दन १८४२) एवं जैमिनीय संहिता का 
(ब्रैसलौने १९०७) किया था। किन्तु उनके गानों का सम्पादन और 
प्रकाशन केवल श्री सत्यव्रत सामाश्रमी के संस्करण में ही उपलब्ध होता 
है । शभ्रब श्रीपाद दामोदर सातवलेकरजी ने अनेक हस्तलिखित प्रतियों 
एवं सामवेदाध्यायी विद्वानों के साक्षात्‌ गान से मिलाकर ग्रामगेय और 
आरण्यगेय सामों का अतिप्रमाणित और सुलभ संस्क्ररण प्रकाशित किया 
है । ऊ़हममब्र और ऊह्यगान का संग्रह भ्रभी मुद्रित होने को है। 


इन गानों के पदों के ऊपर १, २, ३, ४, ५, ६, ७--इन श्रंकों से 
संगीत के स्वरों का निर्देश किया जाता है। प्रायः अध्कांश मंत्रों में 
(५) पाँच ही स्वर लगते हैं--म्रतएव उनमें १, २, २३, ४, ५--ये ही 
अंक देखे जाते हैं। छः स्तरों से गाई जाने वाली साम-गीलियां संख्या 
में थोडी हैं और सात स्वरों से गाई जाने वाली उनसे भी कम । 
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अ्तएव ६ और ७ के श्रंक कुछ ही गानों में मिलते हैं। सामगान के इन 
सात स्वरों का वंशी के सात स्वरों से सम्बन्ध इस प्रकार है :--- 


१ प्रथम मध्यम (म) 
२ द्वितीय गान्धार (ग) 
३ तृतीय ऋषभ (रे) 
४ चतुर्थ षड्ज (सा) 
५ पंचम निषाद (नि) 
६ षष्ठ धेवत (ध) 
७ सप्तम पंचम (१) 


इसौं स्व॒रमण्डल के अनुसार उदगाता लोग यज्ञों में सामगान करते 
थे। सामगान का आरम्भ जिस स्वर से किया जाता है उसे अति क्रदध 
स्वर कहा जाता था और वह संगीत का पंचम स्वर ही है । 

ऋचा को सामगान में परिवर्तित करने के लिए ६ उपाय काम में 

लाये जाते हैं जिनके नाम ये हैं--विकार, विश्लेषण, विकषंण, भ्रभ्यास, 
विराम और स्तोभ । उनका स्वरूप इस प्रकार है :--- 

१. विकार, ज॑से अग्ने! इस पद को 'ओोग्न'यि” इस रूप में गाया 
जा सकता है । हु 

२. विश्लेषण, जैसे 'वीतये' को “वो थि तोया २ यि' इस रूप में । 

३, विकषंण, जंसे 'ये' इसे “या २३ यि” इस खरूप में । 

४. अभ्यास, पद का पुनः-पुनः उच्चारण--जैसे “तोया २ यि। 
तोया २ यि” इस रूप में ! 

५. विराम, जैसे “गरृणानो हव्य दातये” इस मनन्‍्त्रांश को गाते 
समय “ग्रणानोह व्यदातये । इस रूप में भ्रर्थात्‌ जहाँ पदांत 
का अभाव है वहाँ भी गान की सुविधा के लिए बीच में विराम 
करना । 

६. स्तोभ, ऋचा या मन्त्र भें जो वर्ण नहीं पढ़े गये हैं उन्हें 
आलाप के लिए जोड़ कर गान तैयार करना, जैसे, “भ्ौहो 


( श्८ ) 


बा। हा उ।एहाउ । हो यि। हो यि ह । श्रौहोइ। ओ 
हा ई ।” इत्यादि । 


इन छः सामविकारों या युक्तियों से ऊपर कहे गये स्वर-मण्डल में 
जो ग्रान गाया जाय उसे साम कहते थे । वास्तविक सामवेद तो गान- 
मय ही था । मन्त्रमय नहीं था । मंत्र तो केवल उसकी (गान की) योनि 
या श्राधारभूत थे। कहा जाता है कि किसी समय इन सामगानों के ८ 
सहस्न प्रकार थे । अनेक ऋषियों ने मंत्रों का अपने ढंग या लय से गान 
किया था और वे गीतियाँ उन्हीं के नामों से प्रसिद्ध हो गई थीं, जैसे 
वामदेव्य, माधुच्छुन्दस गान । और भी कई कारणों से इन गानों या रागों 
का नामकरण किया जाता था जैसे वृहद, रथन्तर, रयेत, नौघस, यज्ञायज्ञीय, 
इलाज़, साम आदि-आदि । इनके अनेक नाम पंचविश ब्राह्मण में 
यज्ञीय कम काण्ड के प्रसंग में आये हैं । 


सामगान के स्वरूप को समभाने के लिए यहाँ एक मूल ऋचा 
झौर उसके आधार पर बना हुआ गान दिया जाता है। इसका नाम 
“सेतुसाम” है। इसमें चार सेतुओों द्वारा भवसागर को तरने की कल्पना 
की गई है - दान से अश्रदान को, अक्रीध से क्रोध को, श्रद्धा से अश्रद्धा 
को ओर सत्य से अनृत को । जिस प्रकार सरोवर के चारों ओर चार 
ऊंची पाल बाँधने से ही उसमें जल का संचय होता है उसी प्रकार 
अदाम, क्रोध, अश्रद्धा और अनृत इन चार वृत्तियों के चौखटे में ही 
इस भवसागर का जल संग्रहीत हुआ है। इन चारों को यदि दान, 
अक्रोव, श्रद्धा और सत्य से पार कर लिया जाय तो उसके लिए भव- 
सागर का सन्तरण सम्भव हो जाता है। इसी कारण इस सेतुसाम को 
पुरुष गतिसाम भी कहते हैं। इस प्रकार की जीवन-चर्या से मनुष्य उस 
स्थान में पहुँच जाता है जो शोक-रहित, अमृत ज्योति का लोक है । श्रत- 
एवं इस साम को विशोक और स्वरग्यं भी कहते हैं। वस्तुतः सामगान 
के इस पाठ में मूल ऋचा के श्रतिरिक्त ये चारों पद ऊपर से जोड़े गये 
हैं। मूल ऋचा का स्वरूप यह है :--- 
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३१२ २३२३ ४३२३ १२३१ २३१२३ १२ 
अ्रहमस्मि प्रथमजा ऋतस्य पूर्ण वेवेस्यों अम्ृृतस्य नाम । 
२ ३१२३२३ ३१५१२ ३२३ 
यो मा ददाति स इदेवमाबवह 


३१२३१२ 
मन्नमसन्नसदन्त मश्यि ॥। 


इस ऋचा का सम्बन्ध आत्मा से है और अ्र्थ की दृष्टि से यह अति 
महत्वपूर्ण है। यह ऋग्वेद में नहीं है। किन्तु सामवेद की आरण्य-. 
संहिता में है । 

“मैं ऋत का प्रथमज या प्रथमोत्पन्न रूप हूं । मैं देवों से पूर्व विद्य- 
मान था। मेरा नाम भ्रमृत है। जो मेरा दान करता है (जो मुभे 
जन्म देता है) वही मेरी रक्षा करता है। मैं अन्न हूँ और मुझ अन्‍्न- 
रूप को जो खाता है उसी के एक अंश का मैं भी भक्षण करता हूँ 
अन्नरूप जो हमारा शरीर है, यह मृत्यु के शभ्रधीन है। यह मृत्यु-भाग 
नित्य प्रति अमृत में विलीन हो रहा है। जब तक हम उस श्रग्रृत का 
श्रंश ले पाते हैं तमी तक हमारी रक्षा या अस्तित्व है। इस ऋचा के 
सामगान का विस्तार इस प्रकार किया गया है :--- 

हा उ हा उ हा उ। 

सेतु _ स्तर सेत्‌ स्तर सेतू _स्तर। 

दुरस्तान्‌ ढुरस्तान्‌ दुरस्तानु । 

दानेनादानस्‌ दानेनादानस्‌ दालेनादानस्‌ । 

हा उ हा उ हा उ। 

प्रहमस्मि प्रथमजा5२३ स्था5३ ४५। 

हा उ हा उ हा उ। 

सेतु _ स्तर सेतू _ स्तर सेतू_ स्तर। 

दुरस्तान्‌ ढुरस्तानु दुरस्तान्‌ । 

भ्रक्रो बेन करोषम अ्रक्रोषेन फ़ोषम्‌ पश्रक्रोयेन फ्रोधस्‌ । 

हा उ हा उ हा उ। 

पूर्व देवेस्यों श्रवृतस्थ नाउ5२३ मा5३४१ 
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हा उ हा उ हा उ। 

सेतु " स्तर सेतु “ स्तर सेतु  स्तर। 

दुरस्तान्‌ दुरस्तानु दुरस्तानु । 

श्रद्धयाश्रद्वाम्‌ श्रद्याश्रद्धाम्‌ भ्रदयाश्दाम्‌ । 

हा उ हा उ हा उ। 

यो मा ददाति स इदेव मा5 २३ वा रे४शत्‌। 

हा .उ हा उ हा उ। 

सेतु " स्तर सेतू " स्तर सेतु स्तर । 

दुरस्तान बुरस्तान्‌ दुरस्तान्‌ । 

सत्येनानुतम्‌ सत्येनानृतस्‌ सत्येनानतस्‌ ॥ 

हा उ हा उ हा उ। 

ग्रहमस्नमन्नस दन्‍्तसा5 २३ दि ३४५॥ 

हा उ हा उ हा उ। 

एषा गति: एवा गतिः एथबा गतिः। 

एतबमृतम्‌ एतवम्ृतय एतवमृतस्‌ । 

स्वगंच्छ स्वगंच्छ स्वगच्छ । 

ज्योतिर्गच्छ ज्योतिर्गेच्छ ज्योतिर्गच्छ । 

सेतु _ स्तीरत्वा चतुरा २३४५ ॥ 

सामगान का सम्बन्ध सव्वेधा संगीत शास्त्र से है। जिस प्रकार 
संगीत में मन्द्र, मध्य और तार तीन>तीन स्वर-सप्तक होते हैं उसी 
प्रकार सामगान में भी मन्द्र, मध्यम और उत्तम ये तीन स्थान सात 
स्‍्वरों के माने जाते हैं। जैसा ऋकृप्रातिशारूय में कहा है--त्रीणि मन्द्र 
मध्यम उत्तमं च स्थानानि आहुः सप्त यमानि वाच:। ससस्वरा ते 
यमा:। (ऋष० प्रा० १३।४२,४४) 

सामगान करने वाले अ्रधिकांश विद्वान संगीत का अभ्यास न होने 
से साम की गीतियों के स्व॒रों का कण्ठ से उच्चारण नहीं करते हैं । वे 
सातों स्व॒रों का हाथ की अ्रंगुलियों पर संकेत से विन्यास करते हैं । 
श्रेंगूठे के अग्र भाग में क्रष्ट, निम्त भाग में प्रथम स्वर, तर्जनी प्रंगुली में 
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द्वितीय या गान्धार स्वर, मध्यमा में तृतीय स्वर या ऋषभ, अनामिका 
में चतुर्थ स्वर या षडज्‌, कनिष्ठिका के निम्न भाग में पंचम स्वर या 
निषाद और श्रग्न भाग में षष्ठ स्वर या धैवत का संकेत किया जाता 
है। (नारदीय शिक्षा १। ६/३) सामवेदीयों के सम्प्रदाय में यही स्वर- 
विन्यास प्रसिद्ध है। कोई इसे हस्त-वीणा भी कहते हैं । अंगुलियों 
को एफ साथ जोड़कर रखना चाहिए फैलाकर नहीं । अंग्रुष्ठ के अग्र- 
भाग से अ्रंगुलियों के मध्य भाग का स्पर्श करते हुए स्वर-संकेत बताना 
चाहिए । सामगान के प्रसंग में कुछ और भी अ्रवान्तर स्वर और श्र्‌ तियाँ 
होती हैं जिनका परिचय प्रातिशाख्य ग्रन्थों से प्राप्त होता है। इस 
समय इस बात की आवश्यकता है कि साम-संगीत का शास्त्रीय अध्य- 
यन और प्रयोगात्मक गान प्रत्यक्ष सिद्ध होता चाहिए। सामगान करने 
वालों में जो पद्धति परम्परा से सुरक्षित है उसका भली प्रकार अध्ययन 
करने के उपरान्त ऋचाओं के गीतात्मक स्वरूप के उद्धार करने की 
आवश्यकता है । ह 
छनन्‍्दः: शास्त्र 

आचार्य पाणिनि के छोटे भाई का नाम पिज्भल था। उसने सबसे 
प्रथम छन्द:शास्त्र पर कलम उठाई । वे शेषनाग के अवतार माने जाते 
हैं। उनको खाने के लिए जब गरुड़ दौड़ा तो उन्होंने भ्रुजद्जप्रयात के 
विस्तार से अपनी रक्षा की थी और समुद्र में जाकर डुबकी लगा ली यह 
प्रसिद्धि है । जिस प्रकार अष्टाध्यायी के श्राठ अध्याय हैं, उसी प्रकार 
पिड्डल सूत्र में भी आठ अध्याय हैं। इसमें लोौकिक तथा वेदिक दोनों 
प्रकार के छनन्‍्दों का निरूपण है। लिखा है कि :--- 

याः षट्‌ पिडूलनागाथेः छन्दों विचितयः कृताः । 
तासां पिडुलनागीवा: सर्वताधारणी मता ॥ 

पिड्ूलसूत्र के बाद शोनकाचार्य ने ऋकृप्रातिशाख्य को बनाया, 
जिसका प्रधान विषय छुन्दोनिरूपण है । शौनक के शिष्य कात्यायन ने 
ऋक्सर्वानुक़्ाकरणी का निरूपण किया । तदनन्तर महाभाष्यकार पत- 
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अलि से प्राचीन एक अन्य पतझ्ञलि ने “निधानसूत्र' नाम का छन्दोग्रन्थ 
लिखा, जिसमें सामवेदीय छुन्‍्दों का विधोष निरूपण है। तदनन्तर सामवेद 
के पदकार भगवान्‌ गार्ग्याचार्य ने 'उपनिदान सूत्र' नाम का छन्दः शास्त्र 
लिखा । इसके बाद “जनाश्रय नाम के विद्वानू ने छन्दोविचिति' को 
बनाया । 


पिड्भल मुनि के निम्नलिखित सूत्रों से यह प्रतीत होता है कि अन्य 
भी छन्दःशास्त्र के आचाय॑ हुए हैं। उन्होंने लिखा है कि :-- 
उरो बृहतीति यास्कस्य, (३--२३०) 
स्कन्धो ग्रोवी कौष्ठुक: (३--२६) 
सतो बहती तपण्डिल:. (३--३१) 
सिहोननता काश्यपस्थप (७-६) 
ग्रन्यशत्र शत भाण्डाभ्यासु (७--३४) 
इन सूत्रों से सिद्ध है कि उक्त आचार्यों से भिन्‍न यास्क, कौष्ट्रकि, 
तण्डि, काश्य ग्रादि आचाय पाणिनि और पिज्ुल से पूर्व हो चुके थे । इनके 
बनाये हुए ग्रंथ श्रव उपलब्ध नहीं होते । इसी प्रकार पिड्जल ने (५-१८) 
व (७-१०) में तथा उब्बट ने ऋक्‌ प्रातिशाख्य के भाष्य में संतव नाम के 
आचायें को भी स्मरण किया। छन्‍्द का लक्षण ऋकसबनुक्रमणिका 
के उपोद्घात में तथा अथर्व वृहत्‌ सर्वानुक्रमणी के उपोद्घात में किया 
है । यह निम्नलिखित प्रकार से है :-- 
(१) यदक्षर परिमारणं तच्छन्द: । 
(२) छन्दो5क्षर संख्या व्यवच्छेदनमुच्यते । 
ग्र्थात्‌ जिसमें अक्षरों के परिमाण की गणना हो उसे छनन्‍्द कहते 


हैं । यह गणना मात्राओं की गणना से तथा गझक्षरों की गणना से की 
जाती है श्रतः मात्रिक और वर्णिक दो छन्द बन जाते है। वेदिक छन्दों 
का विस्तार मेरे बनाये हुए “ऋकसूक्त संग्रह" की भूमिका में देखिये । 
तथा वर्णिक छन्दों का विस्तार चोखम्बा से प्रकाशित मेरी लिखी हुई 


टीका से युक्त छन्दोमंजरी' में देखिये । 
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अभ्रथेशास्त्र 


बाहंस्पत्य श्रर्थशास्त्र', 'औद्नस श्र्थ॑ंशास्त्र , 'कौटल्य अर्थशास्त्र” ये 
तीन ग्र्थंज्ञास्त्र मिलते हैं। जिनमें बाहंस्पत्य खष्डित है। ओऔदशनस के 
आ्राधार पर 'शुक्रनीति' का निर्माण किमा गया है। चाणक्य नीति' कौटल्य 
की ही देन है। 'कौटल्य अर्थशास्त्र" के अन्त में दिये गए चाणक्य-सुत्र 
चाणक्य की प्रतिभा के परिचायक हैं। इन सब ही अर्थंशास्त्रों में, सन्धि, 
विग्रह, यान, भ्रासन द्वेधी भाव, संश्रय इन उपायों के श्राधार पर दुर्गेशक्ति 
राजशक्ति, मंत्रशक्ति, सचिव हाक्ति, नगर-निर्माण, राज्य विस्तार, दिव्य 
प्रयोग, कूट प्रयोग, नैतिक व्यवहारों का वर्गान किया गया है । 


जाति-प्रथा का विकास 

सामान्यतः सभी देशों में, समाज में विभिन्‍न वर्ग पाये जाते हैं। इस 
भेद का कारण उत्पत्ति, नाम, धर्म, पेशा व अन्य सांस्कृतिक भिन्‍नतायें 
होती हैं। किन्तु अब यह भिन्‍नता जन्म से ही मान ली जाती है जिसे 
जाति' संज्ञा दी गई है । यह भेद बढ़ता ही जा रहा है । 

वैदिक काल में भारतीय समाज मुख्यतः दो वर्गों में था--शआ्रा्य 
ग्रौर अनार । प्रारंभ में सभी लोग सभी कार्य करते थे । जो उस ऋचा 
से स्पष्ट होता है जिसका भाव यह है--मैं एक गायक हूँ, मेरा पिता बढ़ई 
था, माता सिला बीनने वाली थी | हम सबके साधन अलग-अलग हैं 


किन्तु मुख्य ध्येय धनोपाजंन है । 
भारत में आते ही आर्यों को लगातार युद्ध करने पड़े। फलतः समाज 


को शांतिपूर्ण एवं व्यवस्थित रखने के लिए इसे वर्णों में बाँटा गया | 
उन चार वर्णो में से श्रेष्ठ वर्णा ब्राह्मणों का माना जाता था जिसका 
कर्म यज्ञों द्वारा देवताग्रों को प्रसन्‍न करके राष्ट्र की उन्‍नति करना था। 
दूसरा मुख्य वर्णा क्षत्रियों का था जिसका कार्य बाह्याक्रमणों से श्रपने 
समाज की रक्षा करना और श्रार्येत्तर प्रदेशों पर आक्रमण करके श्रपने 
राज्य की सीमा बढ़ाना । तृतीय श्र॑णी बैश्यों की थी जिनका कार्य हस्त- 
कला एवं कृषि द्वारा समाज की सहायता करना एवं व्यापार द्वारा देश 


( २४ ) 


की समृद्धि करना । चौथा वर्ग शुद्रों का था । इनका कार्य प्रथम तीनों 
वर्णों की सेवा करना था। ये लोग श्रधिकांशत: पराजित वर्ग के होते 
थे इन वर्गों की उत्तरोत्तर श्र ष्ठता की बात निम्न ऋचा से सिद्ध हैः-- 
ब्राह्मगो5सप मुखमासीतु बाहु राजन्य कृतः । 
ऊरू तदस्य यद्‌ वेद्यः पद्भ्यां शुद्रो भ्रजायत्‌ ॥॥ 

किन्तु यह ऋचा पुरुष सूक्त' की है भ्रतः बाद की रचना होने के 
कारण यह सिद्ध नहीं किया जा सकता कि आदि बैदिक काल में भी यही 
व्यवस्था थी। कुछ विद्वानों का मत है कि यहाँ पर इन ब्राह्मण, राजन्य 
वेश्य और छुद्र शब्दों का भ्रर्थ पेशे से संबंधित नहीं है । जैसे ब्राह्मण का 
श्र ब्रह्म को जानने वाला ही है । किन्तु अधिकांश लोग यह मानते हैं 
कि ये वर्ण जाति के प्रतीक न होकर पेशे के प्रतीक अवश्य थे । 
.._ बेदिक वर्णा-व्यवस्था का स्वरूप--केवल ब्राह्मण ही वेदिक ऋचाओं 
के द्रष्ठा या धामिक कृत्य कराने वाले नहीं होते थे । क्योंकि ऋग्वेद का 
ब्राह्मण बनाने वाला ऐतरेय मुनि शुद्रा का पुत्र था। श्रंतर्जातीय विवाह- 
प्रथा भी श्रनुलोम पद्धति से प्रचलित थी । पेशे परम्परा से नहीं अपनाये 
जाते थे । शुद्र लोगों को निम्न वर्ग में रहते हुए भी अन्य वर्णों के समान 
ही भ्रधिकार प्राप्त थे। 

उत्तर बेदिक-कालोीन जाति-व्यवस्था--वर्णा-व्यवस्था दृढ़ न होने 
के कारण समाज में संतुलन न हो पाया । लोग रुचि के श्रनुसार ऊँचे 
कार्य की ओर भ्रधिक दौड़ते थे । ब्राह्मणों ने वेदाध्ययन बंद कर दिया । 
ग्रतः: इस व्यवस्था को दुढ़ता देने की आवश्यकता पड़ी । ब्राह्मणों में इन 
वर्णों का स्पष्ट उल्लेख मिलता है-“चत्वारो वे वर्णा:” इस समय ब्राह्मणों 
के दो रूप मिलते हैं । प्रथम राजाओं के पुरोहित और द्वितीय समाज में 
रहकर धाभिक कृत्य कराने वाले । भ्रब वर्र पेशे से न होकर जन्म से 
माने जाने लगे । किन्तु फिर भी वर्णा बदलने का भी विधान था। 
क्योंकि भ्रज्ञानी ब्राह्मणों को यज्ञादि में तिरस्कारपूर्वक निकाल दिया 
जाता था और तपस्वी शूद्र को भी धामिक कार्यों की श्रनुमति मिल 
जाती भी । श्रन्तंजातीय विवाह अब भी होते थे। दूद्रों के अ्रधिकारों 
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में विशेष कमी हो गई थी । सामान्यतः धामिक कार्यों में वे भाग नहीं 
ले सकते थे यहाँ तक कि मृतकों को जल देने तक का निषेध कर दिया 
था । 

सृत्र-कालीन जाति-व्यवस्था--धीरे-धीरे यह व्यवस्था कठोर होती 
गई । बैज्ष्यों और शूद्रों के ऋ्िकार संकुचित कर दियेः गए । 'शॉखमुयन 
श्रौत सूत्र' में वैश्य भ्रौर क्षत्री को भी वाजपेय यज्ञ का अधिकार दिया 
गया है। किन्तु बाद के सूत्रों में इस प्रकार के अ्रधिकारों का निषेध 
मिलता है। ब्राह्मणों के प्रधिकार बढ़ा दिये गए। उन्हें राज्य-कर से 
मुक्ति मिल गई । वे राजा भी बन सकते थे किन्तु क्षत्री पुरोहित नहीं 
बन सकता था । पाणिनि ने शुद्रों को दो भागों में बाँटा है--निर्वासित 
और भ्रनिर्वासित । इससे स्पष्ट है कि कुछ शुद्रों को नगर के श्रन्दर रहने 
की अनुमति नहीं थी । यहाँ तक कि मानवीय संस्कारों में भी चारों वर्णों 
के लिए भ्रलग-अलग नियम बनाये गए। ब्राह्मण अपने तप के कारण और 
क्षत्री अपने बल के कारण श्र ष्ठता प्राप्त कर रहे थे । धामिक नियमों के 
अ्रतिरिक्त राज्य के नियम भी भिन्‍न-भिन्‍न जाति के भिन्‍न-भिन्‍न हो गये । 
ग्रंतर्जातीय विवाहों पर नियंत्रण किया गया और भिन्‍न-भिन्‍न जाति के 
माता-पिता से उत्पन्न बालक को 'वर्णंसंकर' संज्ञा दी जाती थी। 'वसिष्ठ- 
धर्म सूत्र' में निषिद्ध प्रतिलोम विवाह पद्धति से उपजातियों का श्राविर्भाव 
बतलाया गया है । जैसे शृद्र वर्ण का पुरुष एवं ब्राह्मण कन्या से उत्पन्न 
सन्‍्तान चाण्डाल होगी । प्रारम्भ में सन्‍्तान का वर्ण पिता का ही वर्ण 
होता था किन्तु बाद में अन्तर्जातीय बनने पर श्रन्य वर्ण भी बनने लगे 
जैसे शृद्र । शुद्रों की भांति वर्णासंकरों को भी धाभिक क्ृत्यों में भाग 
लेने का अधिकार नहीं था । किन्तु गौतम शऔर वसिष्ठ सूत्रों में छोड़ों 
और वर्णंसंकरों की बुद्धि के उपाय बतलाये गए हैं । 

महाकाव्य-कालीन वर्ण-व्यकस्था--ब्राह्मणों ने समाज में सम्मान प्रात 
करने के लिए भश्रन्य जातियों के लिए अधिक कड़े नियम बना दिये थे 
और यहाँ तक होने लगा कि वर्शासंकर और शझुद्रों की ये लोग शिक्षा 
भी नहीं देते थे । किन्तु दूसरी ओर गीता में कहा गया है कि जन्म बरशां- 
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व्यवस्था की कुजी नहीं बल्कि कर्मानुसार ही वर्णं-व्यवस्था बनाई गई 
है । “चातुव॑ण्य॑ मया स॒ष्टं गुण कम विभागद:” जैसे द्रोणाचार्य भर 
परशुराम ने युद्धों में भाग लिया और विश्वामित्र ने क्षत्रिय होते हुए भी 
यज्ञ में भाग लिया । किन्तु सच बात यह भी है कि जाति के अनुसार 
ही कर्म भी करने पड़ते थे । जैसे कि अज्भु न को युद्ध में भाग लेने के लिए 
उनका धरम कहकर प्रोत्साहित किया गया । 

बोौद्धकालोन जाति-व्यवस्था--बुद्ध ने इस जाति-भेद का प्रबल 
विरोध किया और इसलिए इस प्रकार की व्यवस्था बनाने वाले ब्राह्मण- 
समाज में टेढ़ी निगाहों से देखे जाने लगे। क्षत्रियों के अधिकार बढ़ा 
दिये गए । वे ब्राह्मण कन्या से शादी कर सकते थे किन्तु ब्राह्मण को 
अपनी कन्या नहीं देते थे । भोजन की झुञ्नाछात भी नहीं मानी गई कितु 
शुद्रों का श्रव भी बुरा हाल था। समाज का हर व्यक्ति उन्हें अपना 
दास समझता था । स्मृतियाँ भी इसी समय बनीं और उनमें जाति के 
श्रनुसार ही नियम बनाये गए । अब वर्णा-व्यवस्था कर्मानुसार न होकर 
जन्म के अनसार ही हो गई थी । भले ही कोई क्षत्री व्यापार करने लगे 
किन्तु वह श्रौर उसकी सस्तानें क्षत्री ही कहलाती था। दक्ष ब्राह्मण- 
जातक' में ब्राह्मण के १० कर्म बताये गए हैं“ (१) चिकित्सक, (२) कुली, 
(३) अमीन, (४) भूमि खोदने वाले, (५) फल-मिठाई आदि बेचने वाले, 
(६) कृषक, (७) प्रोहित, (८) राजपुम्ष और (६) आखेटक तथा 
(१०) राजसेवक । 

पानि-पंथरों में उक्त चार वर्णों के अतिरिक्त एक हीन जाति का भी 
उल्लेख है। इन्हें तीन कम करने पड़ते थे | चाण्डालादि ऐसी ही जातियाँ 
थी । इस युग में जातियों की संख्या बढ़ी । जातियों के मिश्रण के अति- 
रिक्त भी एक जाति में ही पूर्वजों के आधार पर वर्ग बँटने लगे । इसी 
समय विदेशियों का आगमन हुआ । उन्होंने भले ही भारतीय भूमि पर 
अधिकार जमाया हो, किन्तु भारतीय समाज में उन्हें स्वयं को खो देना 
पड़ा । किन्तु फिर भी रोम की तरह भारतीयों ने उन विदेशियों को अपनी 
समानता नहीं देनी चाही और इस कारण से उनकी या” उनसे मिश्रित 
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भारतीयों की जातियाँ भ्रलग बना दी गई । 

इस समय जाति बदलने की अनुमति नहीं थी । मनु ने विशिम्न 
कार्यों का वर्णन दिया है :-- 

“ब्राह्मएस्य हि वेहो5यं क्षुद्र कामाय नेसस्‍्यते । 

इह कृच्छाय तपसे प्रेत्यायनन्त सुखाय च ॥। 

“राजा प्रकृति रंजनात्‌ । 

“कृषि गोरक्ष्य वारिज्यं बेइयकर्म स्वभावजम्‌ ॥। 

“बथा नदी नदाः सर्वे सागरे यान्ति संस्थितस्‌ । 

तयवाश्रमिण: सर्व बेइय जातो प्रतिष्ठिता ॥ 

“शुश्रषा सर्व वर्णानां शूद्र मेकमकल्पयत्‌ ॥ 

गुप्त काल में केवल जन्म और पेशे ही जाति-भेद के कारण न होकर 
कमं-भेद भी जाति का कारण हो गया था। जैसे पांचाल, मगध इत्यादि । 
सामाजिक स्तर बहुत गिर चुका था। “दशकुमार चरित' में ब्राह्मण चोर 
का वर्गान मिलता है। 'मृच्छुकटिक' में इस काल के समाज का यथार्थ 
वरान मिलता है। एक ब्राह्मण को वेश्या के साथ शादी करने की 
प्रनुमति मिल जाती है | धर्म की कट्ट रता के कारण लोगों का बहिष्कार 
कर दिया जाता था श्रौर ऐसे लोगों की अलग जातियाँ बन जाती 
थीं । धर्म विशेष अपना लेने पर भी लोग अपनी अलग जातियाँ बना 


लेते थे । 
जाति-प्रथा के ग॒णश-दोष--( १) श्रम-विभाजन के आधार पर बनी 


जातियाँ पीढ़ी-दर-पीढ़ी एक ही व्यवसाय के करते रहने से कला-कौशल 
एवं उद्योगों में बहुत निपुण हो जाती हैं । (२) प्रत्येक जाति के लिए 
पृथक्‌-पृथक व्यवसाय होने से प्रतिस्पर्धा नहीं पैदा होती । साथ ही एक 
व्यवसाय में लगे हुए व्यक्ति को दूसरे वर्ग के लोगों की सहायता की 
ग्रावश्यकता रहती हैं जिस कारण आपस में प्रेम बढ़ता है। (३) 
अपनी जाति वालों से स्वाभाविक बंधुत्व उत्पन्न होता है । (४) संस्कृति 
बनाये रखने के लिए समाज का व्यवस्था-पूर्ण गठबन्धन रहता है। 
मेगस्थनीज़ के शब्दों में---“चन्द्रगुत के समय सामाजिक व्यवस्था सुन्दर 
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थी । रणक्षेत्र में नगाड़े बजते थे और घरों में वेद-पाठ होता था तथा खेतों 
में हल चला करते थे ।” पर सभी कार्य एक साथ चलते रहने का कारण 
यह सामाजिक व्यवस्था ही थी । 


हिन्दू विवाह 


सत्री-पुरुष का पारिवारिक जीवन ही मनुष्य-जाति के विकास का 
मूल है.। एक नेसगिक प्रवृत्ति के द्वारा स्त्री-पुरुष मिलते और सृष्टि नेसगिक प्रवृत्ति के द्वारा स्त्री-परुष मिलते और सृष्टि का 
विस्तार करते हैं। इस रीति से मानव-जाति की परम्परा अक्षुण्ण बनी 
रहती है तथा उनका सांस्कृतिक विकास भी होता है। श्रपने-अपने 
उत्तरदायित्व को समझने तथा इस संयोग को मर्यादायुक्त रखने के लिए 
समस्त सभ्य समाजों में विवाह के नियम बनाये गए, भले ही कहीं यह 
नियम प्रथा मात्र ही क्‍यों न हों। मध्यकालीन वैवाहिक नियमों में 
धामिकता को प्रधानता दी गई, सामाजिक व्यवस्था, वैयक्तिक एवं 
भोतिक हित की अवहेलना की गई। आधुनिक समाजों ने वैयक्तिक 
स्वतंत्रता के साथ सामाजिक अवस्था का ऐक्य स्थापित करने के लिए 
परस्पर-विरोधी नियमों का निर्माण किया जिसमें विरोध के मूल में 
नेसगिक नियमों की श्रवहेलना है । 
इस प्रकार वेवाहिक नियमों के रूप में तीन आदर्श हो सकते हैं--- 
१. केवल व्यक्तिगत एवं इन्द्रिय-तृप्ति 4। २. शुद्ध सामाजिक हित तथा 
नेसगिक लाभ तथा ३. आध्यात्मिक उन्‍नति--मानव-विकास की 
पराकाष्ठा एवं उसका मोक्ष । हिन्दुओं में विवाह एक पवित्र संस्कार 
माना गया है । मुसलमानों, ईसाइयों तथा भश्रन्य धर्मावलम्बियों में विवाह 
को केवल एक सौदे के रूप में माना जाता है। परिस्थिति-विशेष में 
श्रलय हो जाना उनकी इच्छा पर निभर करता है । किन्तु हिन्दू विवाह 
का स्वरूप आदि काल से ही आध्यात्मिक संयोग होने के कारण यहाँ 
पृथक होने का प्रश्न ही नहीं उठता । 
' हिन्दू-विवाह के श्राधुनिक रूप को ठीक-ठीक समझने के लिए उसका 
विकास-क्रम जान लेना अत्यावश्यक है, काल की दृष्टि से इस विकास 
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को चार भागों में विभक्त किया जा सकता है। वैदिक काल, ब्राह्मण 
काल, सृत्र काल एवं स्मृति काल । 

वेदिक काल--इस काल में विवाह कन्या के रजस्वला होने के 
उपरान्त होता था । ऐसा भी उल्लेख मिलता है कि बालिकाएँ उत्सवों 
पर वस्त्राभूषण धारण कर श्रपने प्रेमियों को आक्ृष्ट करती थीं । उनके 
प्रेमी जन एक प्रकार के जादू ($7०॥) का प्रयोग अन्य जनों को प्रसुतत 
करने के लिए करते थे ताकि उनका संयोग निर्विध्न संभव हो सके । 

कुछ बालिकाएँ आजन्म कुमारी रहकर पिता के घर में ही अपने 
जीवन को व्यतीत कर देती थीं। विवाह-निर्वाचन (०१००४ रण 
778077886 ) में श्रधिक बन्धन नहीं था केवल दस्यु वर्ण, भाई-बहन, 
पिता-पुत्री श्रादि कुछ ऐसे ही सम्बन्धों का निषेध था । 

वर-वधू के चुनाव में भी पर्याप्त स्वतन्त्रता थी। युवक होने पर वे , 
स्वयं सम्बन्ध कर लेते थे, पिता व शअ्राता की स्वीकृति लेने का कहीं भी 
उल्लेख नहीं मिलता । विवाह के पूर्व ही वर-वधू में प्रेमांकुर (पूर्व राग) 
उत्पन्न हो जाता था अ्रत: उनका बेवाहिक जीवन सुखमय व्यतीत होता 
था। 

ऐसा भी उल्लेख है कि वर में कुछ कमी होने पर कन्या-पक्ष वाले 
कुछ घन माँगते थे, साथ ही कन्या में कमी होने पर दहेज की प्रथा का 
भी संकेत मिलता है । 

एक स्थल पर विमेदा के द्वारा ?एएण्णं78 की कन्या के हरण 
का भी उल्लेख है। गांधवं-एवं राक्षस-विवाह के भी संकेत मिलते हैं । 

विवाह के अवसर पर वर बरात लेकर जाता था । मांसादि से 
उसका स्वागत होता था। श्रग्नि की परिक्रमोपरान्त वधू पति के गृह 
आरती थी | बड़ी घृतवाम के साथ वर-व्दू को गुरुजन आशीर्वाद देते थे । 

बधु ग्रह-स्वामिनी होती थी । इससे यह पता चलता है कि पिता के 
गाहस्थ्य जीवन से उपराम ग्रहण करने पर ही पुत्र का विवाह होता था । 

संतान--विशेषकर पुत्र-प्राप्ति ही विवाह का परम उद्देश्य होता 
था । विधवा-विवाह का भी प्रचलन था, किन्तु केवल पुत्र-हीन विधवाश्रों 
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का । और वह भी अपने देवर के साथ केवल पुत्र-प्राप्ति-पर्यन्त यह 
सम्बंध रहता था । 

बहु विवाह-प्रथा (?09४क79) का भी उल्लेख है किन्तु यह 
राजन्य वर्ग तक ही सीमित था । सामान्यतः एक विवाह (१४०॥०84॥79) 
की ही प्रथा थी । 

ब्राह्मण काल में--समोत्र-विवाह का निषेध था किन्तु कुछ अपवाद 
भी प्राप्त होते हैं। विधवा-विवाह की प्रथा प्रचलित थी जैसा आधशथब 
([४,5, 27) से स्पष्ट है । 

बहु विवाह राजन्य-वर्ग से इतर व्यक्तियों में भी स्थान पा चुका 
था। मैत्रायणी संहिता में मनु की १० पत्नियों का उल्लेख है । 


पिएश्टआग9 का भी प्रचलन था । ज्ञान श्रति ने (छान्द० उप०] 
अपनी पृत्री का विवाह एक ब्राह्मण के साथ किया था। वाजसनेयी 
संहिता में "एक कुमारी पुत्र' का उल्लेख है। श्राय॑ तथा झुद्रों का भी 
सम्बन्ध हो जाया करता था । 

इस युग में कुछ रूढ़ियाँ भी चल पड़ी थीं जैसे 'मातृ-विहीन कन्या 
के साथ विवाह न करे, क्योंकि 'उस कन्या का बालक पिता के कुल में 
चला जाता था । 

सत्र काल सें--इस युग में अनुलोम विवाह की प्रथा थी। 
धर्म सूत्रों एवं श्राग्वलायन गरह्य सूत्रों में इस प्रकार के बिवाहों का 
उल्लेख मिलता है किन्तु पेशाचि विवाह जिसमें कन्या के सम्बन्धी-वर्ग के 
सोते होने पर उसका श्रपहरण होता था तथा राक्षप्र-विवाह (जिसमे 
कन्या के सम्वन्धियों से लड़कर उसका अपहरण) विशेष उल्लैख- 
नीय हैं । 

माता अथवा पिता के गोत्र में बिवाह बजित था। तत्कालीन विवाह- 
विधि भी अ्रजीब थी । प्रेमी विवाह का प्रस्ताव रखता था तथा अपने 
पिता की अनुमति पाने पर एक यज्ञ का गप्रनुपष्ठान करता था। कन्या 
को स्नान कराया जाता था। पुरोहित वलि चढ़ाता था। वर आशभू- 
षणादि समपित करता था। तत्पश्चान्‌ कन्यादान होता था और पाणि- 
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ग्रहण संस्कार (वर दाहिने हाथ से कन्या का हाथ ग्रहण करता था) 
का अनुष्ठान होता था। अंत में शिखारोहण, अग्नि परिक्रमा तथा 
सप्तपदी संस्कार आदि होने के उपरान्त कन्या उसके साथ पति-प्रह के 
लिए प्रस्थान करती थी । 

कन्या की आयु (78788०40]6 886) के विषय में मतभेद था । 
कुछ तो युवा होती थीं और कुछ ग्रल्पायु वाली जंसा कि उसके लिए 
प्रयुक्त 'नग्निका' शब्द से प्रकट होता है। विवाह के चौथे दिन चतुर्थी 
कर्म! होता था । 

ब्राद्मण तथा देव विवाहों में कन्या के साथ दहेज का भी प्रचलन 
था। 

मनुस्मृति (३/ २७-३४) में तथा अन्‍्यत्र भी हिन्दू-विवाह के आठों 
प्रकारों का श्रवरोह-क्रम से सविस्तार वर्गान हुआ है। 

१. बाह्य विवाहु--इसका प्रकट प्रधान उहृश्य ब्रह्म की प्राप्ति 
है अर्थात्‌ ग्रहस्थ धर्म का पालन करते हुए मोक्ष लाभ । इसी को आध्या- 
त्मिक भी कहते है । इसमें समचित दहेज के साथ विवाह-योग्य कन्या का 
दान सच्चरित्र एवं सुयोग वर को किया जाता है। इसमें विद्या-वारिधि 
देकता का प्रेम प्राप्त करन हेतु कन्या स्त्रयं घोर तप करती थी। यथा- 
शिव-पावं ती, वसिष्ठ ग्ररन्धती । 

२. देव-विवाह---इस में आभूषण-विभूषिता कन्या का दान किसी यज्ञ- 
क्रिया में पौरोहित्य-कर्म का सम्रुक्षित सम्पादन करने वाले याजक को 
किया जाता है । उस काल में याजन-समाज का सबसे उननतिशील, 
आदरणीय तथा धनावह व्यक्ति समझा जाता था जिसके साथ सम्बन्ध 
बौद्धिक मंत्री, ग्राथिक स्व्रतन्त्रता तथा गौरवपूर्गे सामाजिक स्थिति का 
विधायक समझा जाता था । च्यवन तथा क्र्विका अथवा इन्द्र भौर 
इन्द्राणी का परिणय इसी प्रकार का सम्बन्ध था । 

ग्रा्थ विवाहु--आप विवाह का सम्बन्ध ऋषि शब्द हे 
इसमें माता-पिता के आग्रह से ऋषि विवाह-बन्धन को स्वीकार करके 
गृहस्थ जीवन बिताने का निर्णय कर लेता है। यह एक प्रकार से 
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सामान्य मव्यम-वर्ग के लोगों का विवाह है, इसमें कोई आध्यात्मिक 
भाव नहीं है। अगस्त ऋषि एवं लोपामुद्रा का सम्बन्ध इसी प्रकार का 
सम्बन्ध था । 

४. 'मानुष श्रयवा प्राआरत्य विवाह--यह प्रशस्त प्रकार का 
विवाह है । इसका स्पष्ट उद्देश्य संतान प्रजा) की उत्पत्ति है । उपरि- 
वर्णित तीनों से भिन्‍न यह स्त्री और पुरुष का संयोग है । इसके सम्पादन- 
काल की यह स्पष्ट श्राज्ञा है 'तुम दोनों साथ रहकर धर्माचरण करो | 
विवाह के इस प्रकार में हिन्दू एवं अन्य वियाहों के वास्तविक स्वरूप 
का दर्शन होता है अर्थात्‌ पत्नी से पुत्र-प्राप्ति जिसके द्वारा पितृ तपंण, 
अतिथि-सत्कार एवं अभावग्रस्तों को भोजनादि मिलता रहे और इस 
रीति से समाज और उसकी विभिन्‍न संस्थाओ्रों की परम्परा बनी रहे । 
"पुत्रार्थे क्रियते भार्या पुत्र: पिण्ड प्रयोजक: । 

इन चार प्रकारों के आदर्श विवाह का वर्णन मनु ने विज्वद रूप से 
करते हुए (३/ ३७-४२) में इनके फल को बतलाया है । झेष चार 
प्रकारों की श्रनुमति तो देता है किन्तु उन्हें श्रंष्ठ नहीं बतलाया है । इन 
निन्दनीय विवाहों से उत्पन्न संतान ऋरकर्मी, मिथ्यावादी, वेद तथा धर्मे- 
निन्दक होती है । 

५. भ्रसुर विवाह--इसके अनुसार पति कन्या एवं उसके सम्बन्धियों 
को यथाशक्ति धन देकर वय:प्राप्त कुमारी को ग्रहण करता है। यह 
एक प्रकार का अपहरण ही है । पाण्ड्ठु एवं माद्री का सम्बन्ध इसी कोटि 
काथा। 

६. गांधर्व विवाह--प्रणय-मूलक या भावप्रेरक होता है। प्रेम होने 
पर तुरन्त प्रेमी जन संभोग में प्रयुक्त हो जाते हैं। समाज की भ्रनुमति 
प्राप्त करने तक ठहरने का धैर्य उनमें नहीं होता । इसका मुख्य प्रयोजन 
शारीरिक संयोग है जो किसी रीति या विधि के पालन के पूर्व ही हो 
जाता है, पर उन रीतियों को कर लेने पर समाज की स्वीकृति भी मिल 
जाती है जिससे वैवाहिक पवित्रता, सामाजिक एवं वेयक्तिक शांति श्रक्षुण्ण 
रह जाती है । उदाहरण के लिए दुष्यन्त एवं शकुन्तला का विवाह । 
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७. राक्षत विवाह--कन्या के सगे-सम्बन्धियों को मारकर रुदन 
करती कन्या का अपहरण कर लेना राक्षस विवाह कहलाता है ; योद्धाश्रों 
द्वारा ऐसे अपराध को भी करते हुए अपहरण करके लाई हुई कन्या 
उचित विधियों की पूर्ति के बाद परिणय करने योग्य है । अज्भु न॒ तथा 
सुभद्रा का उदाहरण ऐसा ही है । संभव है आजकल की बारात-सेना 
के और मारू बाजे के रूप में इस प्रथा की ओर ही संकेत करती है । 

८. पैशाच विवाह--प्रसुप्ता, नशे में चूर श्रथवा उन्‍्मना कन्या के साथ 
प्रसंग करना पैशाच विवाह है । ऊषा-अनिरुद्ध का विवाह इसी कोटि का 
है। मनु के काल में असुर एवं पैशाच विवाह अधर्म माने जाते थे । 

हिन्दू-विवाह की पविन्नता--मनुष्य की प्रबल इन्द्रिय-लालसा का 
संकोच करके उप्ते एक सीमा में आबद्ध करने के लिए विवाह करना 
आवश्यक है यही हिन्दू-विवाह का मर्म है । यह भोगलिप्सा का साधन 
नहीं बल्कि एक धामिक संस्कार है जिससे भ्रन्त:शुद्धि होती है | शुद्ध भ्रन्तः- 
करण में तत्व ज्ञान एवं भगवत्प्रेम उत्पन्त होता है जो जीवन का परम 
पुरुषार्थ है । 

मनुप्य पर तीन ऋण होते हैं जिनके चुकाने से मोक्ष सुलभ हो 
जाता है। इनमे यज्ञ-यागादि द्वारा देव-क्रण का, स्वाध्याय से ऋषि- 
ऋण का और विवाह द्वारा सतानोत्पत्ति करके श्राद्ध-तर्पण आदि करने 
के लिए पितृ-ऋण का परिशोधन होता है। मनु ने लिखा है--- 

ऋणानि त्रीण्यपाकृत्य मनो मोक्षे निवेशयेत्‌ । 
अनपाक्ृत्य मोक्ष तु सेवमानो ब्रजत्यधः ॥। 


इस प्रकार पितरों की सेवा तथा सद्ध्मं पालन की परम्परा सुर- 
क्षित रखने के लिये संतान-उत्पादन विवाह का दूसरा उद्देव्य है। 
इतना ही नहीं मनु ने संतानोत्पादन, धर्म, कर्म, सेवा, उत्तम प्रेम 
पितरों तथा अपना उद्धार रत्री के ही अधीन बताया है । 
अ्रपत्यं धर्मकार्याणि शुश्रु षा रतिरुत्तमा । 
दाराधीनस्तथा स्व: पितणामात्मनश्चह ॥। 
हिन्दू धर्म में विवाह एक अनिवार्य संस्कार है । ब्रह्मचयं श्राश्रम से 
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ग्रृहस्थाश्रम में प्रवेश करने के लिये इसकी अ्रवहेलना नहीं की जा सकती । 
संस्कारों की शुद्धि के विना मानव-जीवन के चरम लक्ष्य मोक्ष की प्राप्ति 
भी असंभव है भश्रतः. लौकिक एवं पारलौकिक दोनों दृष्टियों से विवाह- 
संस्कार सबसे आवश्यक है। दाम्पत्य सम्बन्ध के मधुर सामझस्य रूप 
द्वारा मनुष्य की पाशविक प्रवृत्तियों का निरोध होता है। साथ ही ग्रह- 
स्थाक्षम सभी आश्रमों का अ्रवलम्बन भी है अतः लोक तथा परलोक 
दोनों में पूरांता प्राप्त करने के लिये यह सम्बन्ध परमावश्यक है। 

हिन्दू-विवाह की इन्ही विशेषताओं के कारण ही तो विदेशियों ने भी 
यहाँ की विवाह-विधि को सर्वोत्तम घोषित किया है। 

फ्रे डरिक पिनकट का कथन है-- “हिन्दुओं का विवाह-बन्धन टूटने 
के लिये नहीं होता, वह वेद-शास्त्रों के श्रनुसार लोक-परलोक को बाँधने 
वाला होता है। वहाँ विवाह-विच्छेद श्राकाशकुसुमवत्‌ है । लाखों वर्षों 
से हिन्दू जाति में यह प्रथा चली आती है। हिन्दू-विवाह-प्रथा सर्वोतिम 
है। 

/५/५००४९४ ०7 ॥7079' के लेखक रथफील्ड लिखते हैं--“हिन्दुओं 
की विवाह-प्रथा सुखद है । इसमें स्वार्थ कम और सावंभौम भाव बहुत 
अधिक है । पति-भक्ति की पूर्णाता के द्वारा ही किसी जाति की उत्तमता 
का पता लगता है । हिन्दू नारियों के साथ संसार की किसी भी भञ्रन्य 
जाति वाली स्त्रियों की तुलना नहीं की जा सकती । इसका मुख्य कारण 
हिन्दू-विवाह की पत्रित्रता है । 

गरिगत विज्ञान 

ऋग्वेद में एक स्थल पर वर्णन करते हुए दिखलाया गया है कि “विभेद 
परिधीरिवत्रित:' अर्थात्‌ जिस प्रकार परिधि (८26) को त्रित 
(77978/०) काटता है उसी प्रकार इन्द्र ने वृत्त की मण्डलाकार स्थित 
सेना को काट दिया। लोग त्रित का अर्थ व्यक्ति-विशेष करते हैं परन्तु 
यहाँ पर उसका सम्बन्ध तो कोई घटता नहीं । यहाँ पर उसका श्रर्था- 
न्तर ही लेना पड़ेगा । कई अन्य आचार्यो' ने भी इसका श्रर्थान्तर माना 
ही है। यारक और उसके भाष्यकार स्कन्द आदि ने इसका श्रर्थ तीन 
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स्थानों में रहने वाला इन्द्र किया है। 'त्रित' का अर्थ यहाँ पर लेना 
चाहिए त्रिकोण ([9786) जो कि युक्तिसंगत है श्लौर उपमा भी ऐसा 
करने में सार्थक हो जाती है। ग्रर्थ स्पष्टया यह भासित होने लगेगा 
कि जिस प्रकार त्रिभुज परिधि को काटता है उसी प्रकार इन्द्र ने वृत्र 
की सेना के मण्डलाकार व्यूह को काट दिया। त्रित के कूप-पतन की 
गाथा भी इसी प्रकार रेखागणित के उस तथ्य पर प्रकाश डालती है। 
त्रिभुज की स्थिति पर प्रकाश डालते हुए पुनः एक स्थल पर लिखा गया 
है “योनि कृत्वा त्रिभुजं शयान:” अर्थात्‌ त्रिभुजाकार स्थान को बनाकर 
शयन करता हुआ । अन्यत्र भी बहुत से मन्त्रों में रेखागणित का वर्णन 
मिलता है । 
यजुर्वेद में इकाई-दहाई से लेकर पराधे-परययन्त अ्ंकन ()२०४४४०7॥) 
का प्रकार दिखलाया गया है । जब अ्रंकन का प्रकार इतना है तो 
ग्रागे इसका विस्तार अवश्य ही होगा । अथवंवेद में एक मन्‍्त्रांश “शत 
च तेथ्युतं हायनान्॒‌ द्वे युगे त्रीणि चत्वारि क्ृण्म:” में सृष्टि की श्रायु के 
वर्षो का वर्णन करते हुए बतलाया गया है कि सात अंश तक शान्यों के 
बाद क्रमशः दो-तीन-चार करने श्रर्थाव्‌ ४३२००'००*००० से सुध्टि के 
वर्णों की संख्या आती है। यह ब्रह्मां का एक दिन वर्णन किया गया है 
और ब्रह्म-रात्रि का परिमाण भी इतना ही है । 
यज़ुर्वेद के मन्त्रों में १.३-५.७ और ६ आदि कहकर दो-दो के अन्तर 
से विषम संख्याञ्रों का युग्म-वर्णात किया गया । इससे सब-के-सब पहाड़े 
बन जाते है और अंकगणित के श्रन्य बहुत से नियम निकलते हैं। इस 
मन्त्र में दी गई संख्याप्रों के परस्पर योग, गुणन, शेषकरण तथा भाग 
से विस्तृत अंकगणित का विकास हो सकता है। मन्त्र में स्पष्ट ही वर्ग 
(50४७४) और वर्गमूल ($0प&॥/०-00() का वर्शन दृष्टिमोचर हो 
रहा है। जिस छोटी संख्या का वर्ग निकालना हो क्रमशः उतने नम्बर 
तक मन्त्रक्रम में पठित अंकों का योग कर देने से तत्काल वर्ग निकल 
आावेगा । उदाहरणार्थ ३ अथवा ४ का वगगं निकालना है तो क्रमझः 
मन्त्र में पीठित संख्याक्रम १+-३+५ तथा १+३+५+-७ को 
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जोड़ने से € श्रौर १६ उनके फल॑ वर्ग के रूप में निकल श्रावेंगे । ऐसे 
ही और भी भश्रन्य प्रकार के मन्त्रों से निकल सकते हैं । 
वस्त्र-कला [बस्त्र सज्जा] 

वस्त्र-कला ऋग्वेद में भी मिलती है। क्योंकि ऋग्वेद में सूत्र के 
लिए तन्‍्तु, ताने के लिए तन्‍्त्र, बाने के लिए औतु, करघधे के लिए वाय, 
ताने की लकड़ी के लिए मयूख, ढरकी के लिए तुरी, ताने श्रौर बाने को 
जिसके द्वारा अलग पिरोया जाता है उस उपकरण-विशेष को वेमा कहते 
हैं । बुतकर के लिए वामित्र या वामित्रि, कपड़ा सीने वाली सुई को 
सूची (२'३२।४७) भ्रथवा “अरिवेशी' (देखिय ऋ० ७।१८५।१४) कहते 
हैं । कंची को भुरिज (८5॥१६ ऋग्०) कहते है । पंचवस्त्र' जिसे पंचा 
भी कहते हैं--इसमें धोती, चादर, अ्ंगरखा, पगडी और उपानह देने 
का उल्लेख है । लहगे को पेशश्‌ कहते थे। कन्या को विवाह के समय 
सजाकर दिया जाता था (ऋग्‌० १०।३६।१४ व ६।४६।४२ ) । ये वस्त्र 
बहुमुल्य होते थे। भिन्‍न-भिन्‍न समय के भिन्‍न-भिन्‍न वेश हुआ करते 
थे। विवाह के अवसर पर हसमिथुनाद्ित रेशमी वस्त्र वर-वधू पह- 
नते थे । 

'मालविकाग्निमित्र' में मालविका के बस्त्रों में एक कंच्रुक का वर्णन 
आता है। वह कंच्ुक नेत्र नामक वस्त्र से बनता था। यह वस्त्र साँप 
की केंत्रुल के समान हल्का और महीन होता था। स्त्रियाँ कंच्लुक या 
स्तनांशुक (8006॥85) अधोवस्त्र (घाघरा या पेटीकोट) व चादरा इन 
तीन कपड़ों को पहनती थीं । पुरुषों के लिए उष्णीष, उत्तरीय श्रौर 
अधोवस्त्र होते थे। राज्यश्री के विवाह में बाण ने रेशम, रुई, ऊन 
और सॉप की केंचुली के बस्त्रों का वर्शन किया है। बरगद की जटा 
भ्ौर बेर के कपड़ों का वर्रान है। वहाँ चार प्रकार की छपाई का वर्शान 
है-- (१) पहली छपाई कुटिल-क्रम कहलाती थी जिसमें टेढ़ी-मेढ़ी लहर- 
दार छपाई आती थी। (२) दूसरी छपाई को “रूप कहते थे। यह 
लकड़ी के ठप्पों से होती थी । (३) तीसरी छपाई पलल्‍लव कहलाती थी 
जिसमें फूल, पत्त , मोर और सुन्दर पक्षियों की तस्वीरें या कढ़ाई की 
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जाती थी। (४) चौथी छपाई का नाम परभाग था । इस छपाई में एक 
रंग को पृष्ठभूमि पर दूसरे रंग की रचना की जाती थी। ग्रुजरात में 
'पपटोला' नाम की रेशमी साड़ियों का विस्तार 'जावा' और 4वाली' 
तक था। चिकन का कपड़ा लखनऊ, पेशावर और मद्रास में अ्रधिक 
बनता था। यवन-शासकों के समय 'ज़री', किमखाव और मलमल के 
कपड़ों का अधिक चलन था | ढाके की मलमल प्रसिद्ध थी। मलमल 
की सुन्दरता बारीकी व सूक्ष्मता के कारण ही उसके आबेरवाँ (बहता 
पानी ), वयूत हवा (बुनी हुई हवा), शबनम (भ्रोस के कण) व जापदानी 
आदि भेद-संज्ञक नाम पड़ गये थे। मलमल वर्षाऋ्रतु में बुनी जाती 
थी। थाही दरबार के काम में आने वाली मलमल छः महीने में १० 
गज़ बुनी जाती थी ॥ भ्ररबी में 'किम' फूल को कहते है और “खाव' 
बुनने को कहते हैं। यह रेशमी तारों से बुनी जाती थी । अच्छी रेशम 
से बनी मलमल को 'भअ्रमरूस' कहते थे। मुशिदाबाद, भ्रहमदाबाद- 
चन्देरी, सूरत, तंजोर और बनारस इसके केन्द्र थे। कश्मीर में कोमल 
बस्त्रों पर सुन्दर कशीदाकारी का काम होता था। इसके चम्बा, 
काँगड़ा और कुल्लू गढ़ माने जाते थे। बंगाल की कथा प्रसिद्ध है । 
इस प्रकार भारतीय वस्त्र-कला आज भी कहीं-कहीं जीणो-शीर्ण रूप में 
दिखाई पड़ती है । 
मुद्रण-कला 

कागज पर मुद्रण का कार्य सर्वप्रथम चीन देश में प्रारंभ हुआ । 
वहाँ पर हान-राजवंश-काल में २०२ ईस्वी से १२२ ईस्वी पूव के मध्य 
कागज तथा वरतुओं पर मुद्रण की प्रथा प्रचलित हो चुकी थी । चीन में 
लकड़ी पर खोदकर और अक्षरों के अभ्रलग-अलग टाइप बनाकर इन 
दोनों प्रकार की छपाइयाँ होती थीं। पुस्तकाकार मुद्रण की परम्परा 
बाद में प्रचलित हुई | अमेरिका देशवासी 'डा० आर्थर डबल्यू ह्य मेल' 
का कथन है कि संसार को सबसे पहली मुद्रित पुस्तक चीन में 
सन्‌ ८६८ ई० में प्रकाशित हुईैं। यह जन्म-कुण्डली बनाये जाने वाले 
कागज के समान कागज पर छपी थी । किसी समय में ये पुस्तकें रेशमी 
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वस्त्र पर छपती थीं। ईसा के चार-पाँच शताब्दी पूर्व चीन में लिपटे 
हुए लम्बे कागजों श्नौर रेशमी वस्त्रों पर छापने का प्रचलन था। इस 
प्रकार की प्रथा वहाँ पर ८-१० शताब्दी तक थी । चीन देश से ही 
कोरिया, जापान, तिब्बत के लोगों तथा मुग़ल जातियों ने काग़ज़ पर 
छपाई का कार्य सीखा । भारत में काग़ज़ पर मुद्रण के प्रमाण बहुत 
पूर्व काल के नहीं मिलते । शिलाखण्डों, भूर्ज-पत्रों, हाथ के कागज पर 
लिखने के प्रमाण तो बहुत पहले के मिलते हैं। १६वीं सदी के मध्य में 
गोवा' में पुतंगालियों ने सर्वप्रथम प्रेस खोला। यूरोप से ये रोमन 
ब्रक्षरों के टाइप लाये थे। भारतीय भाषाओं के लिए भी ये इन्हीं का 
प्रयोग करते थे। भारत में प्रसिद्ध लिपियों में सर्वप्रथम तमिल अक्षरों के 
ही टाइप बने । एक ईसाई प्रचारक ने--सन्‌ १५५७ ई० में पहले-पहल 
तमिल का टाइप बनवाया और उससे कोचीन में तमिल की छपाई हुई । 

ग्रायसस्ट्‌डस से सन्‌ १६६७ ई० में प्रकाशित होने वाले “चाइना 
इलस्ट्टा' में नमूने के तौर पर देवनागरी लिपि का मुद्रण सबसे पूव॑ 
हुआ । परन्तु उसके टाइप सनू १७६१ ई० में बने । देवनागरी लिपि 
के टाइप तमिल के १८४ वर्ष बाद और बेंगला लिपि के टाइप के १७ 
साल पूर्व बने । इसमें सन्देह नहीं कि भारतवष में प्रेस खोलने श्रौर 
भारतीय भाषाओं के गक्षरों के टाइप बनाने का कार्य सर्वप्रथम पुर्ते- 
गालियों ने ही किया था । इसके कार्य का क्षेत्र विशेषतः गोवा और 
बंगाल था। यूरोप में श्राज से प्रायः ६०० साल पूर्व पुस्तकें हाथ से 
लिखी जाती थीं। सन्‌ १४४० ई० में जमंनी में 'जानगटेनवर्ग ने 
रोमन टाइप तैयार किया । कुछ भी हो उपयु क्त विवरणों से यह ज्ञात 
हो जायगा कि मुद्रण की कला पूर्व को ही ज्ञात थी और चीन देश में 
यह कला अत्यन्त प्राचीन समय में प्रचलित थी। पश्चिम में इसका 
ज्ञान बहुत बाद में हुआ । 

सिक्के 

भारत में सिक्कों का इतिहास चाँदी की आहन मुद्रात्रों से प्रारम्भ 

होता है । यूरोप में कभी वस्तु विनिमय का साधन पशु थे। क्योंकि 
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(.&6(6॥$ दाब्द का श्रर्थ द्रव्य या धन होने लगा--जबकि सर्वप्रथम यह 
शब्द पशुवाचक ही था। बेदिक युग में विनिमय का साधन गो थी। 
गोपुच्छ शब्द पाणिनि ने वस्तुओं के मोल लेने के साधनों में गिनाया है । 
गोपुच्छ का श्रर्थ गौ की पूंछ नहीं कितु गो ही श्र था, जैसे श्रंग्रेजी में 
त९०३४४ ० ९०४७४ कहने से सिर नहीं किन्तु उतनी पशु-संख्या 
ली जाती है; वैसी ही दशा गो पुच्छ की थी--यह डॉ० वासुद्रेवशरण 
श्रग्रवाल जी का मत है । डॉ० भण्डारकर तो गौ की पूछ ही भ्र्थ मानते 
हैं। कवि होमर ने सोने के कवच का मूल्य सौ गौ लिखा है तथा काँसे के 
कवच का मूल्य नौ (€) गौ लिखा है (इलियड ६।२३४) । चीन में ७वी 
दाताब्दी ईसा पूर्व में 'पु' नाम का सिक्‍का मिलता है--जिसका अर्थ 
कमीज या कुर्ता है--इससे स्पड्ठ है कि कपड़े भी कभी विनिमय के 
साधन थे । 'शतपथ ब्राह्मण” में हिरण्यशतमान (सौ रत्ती सोना) दक्षिणा 
में दिया जाता था (शतपथ ५॥५।५॥१६ तथा १३।२।३।२) । शतमानेन 
क्रीतं शातमानम्‌ (अप्टा० ५।१।२७) । निष्क भी सोने का सिक्‍का था । 
निष्क १ तोले के वाचक था । वरुण ने युधिष्ठिर को १ हजार निष्क का 
एक शंख दिया था (महाभारत सभापव्व ५४१५) । इस सुवर्ण पर जब 
कोई शकल या आकृति बनाई जाने लगी इसे 'जातरूप” या पदग्च मार्क 
कहने लगे | यही ?प्र]ए) १४७॥)८० ही पश्चमाक है । 

बिना ढले सोने को हिरण्य तथा ढले (आहन) हुए को सुवर्ण कहते 
थे। कार्षापण चाँदी का ही था । बाद में ताँबे का भी बनने लगा | ये 
सिक्‍के लम्बे, चौकोर और गोल इस प्रकार तीन तरह के होते थे । १२३ 
रत्ती का एक शाण होता था। मुद्राश्रों के आकार-प्रकार (780770) 
भिन्‍न-भिन्‍न होते थे । कार्षापण शब्द कर्ष और पण दो शब्दों से बना है । 
कर्ष शब्द ही पुतंगाली भाषा में कंश ((8$॥ ) बन गया । कर्ष के बरा- 
बर जो पण-#सिक्‍का था वह कार्षापण कहलाता था। मौर्य-युग में 
८० रत्ती वाला कर्ष था। राजा नन्द ने नाप-तोल की व्यवस्था की थी 
अतएव “नन्दोपक्रमाणि मानानि” यह प्रसिद्धि है। 'मृच्छकटिक' के 
श्रद्धू १ दृश्य १ में नाणकः शब्द सिक्के के लिए आया है। शुक्रनीति 
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१।१८३---१ ८७ में राजा-महाराज।, स्वराट्-विराट्‌ का भेद आमदनी के 
भेद से किया है। गुप्तकाल में इन मुद्राश्रों पर धनुर्धेर, हुताग्नि, व्याध्र- 
निहन्ता, अश्वारोही, पयंडू भ्रादि की मृत्तियाँ भ्रंकित होने लगीं । 

इसी प्रकार भिललमाल और द्रम्म भी एक सिक्‍का था । द्रम्म की 
जगह सिक्‍के को पारूथक या पारोधक भी कहते थे। वराटक, काकिणी 
बोडिक (मृच्छ० प्रद्धू ७ इलोक ४०) वल्लक्य नाम के भी सिक्‍के चलते 
थे । मध्यकाल में सिक्‍के मात्र को अच्छू या आ्ाछू कहते थे। भारतीय 
सिक्‍कों पर (द्रव्य परीक्षा' नामक ठवककुर फेरुकृत पुस्तक मिली है। ठक्‍्कुर 
फेरु अलाउह्दीन खिलजी की दिल्‍ली की टंकसाल (टंकशाला) का श्रध्यक्ष 
था । मुद्राओं पर शिव, विष्णु भ्रादि की भी मूर्ति होती थी । 

खुज राहो श्रादि स्थानों के मन्दिर 

यह मध्य प्रदेश का एक स्थान है। यहाँ के व्यक्ति प्राय: गरीब हैं--- 
कृषि-जीवी हैं । यहाँ छोला>-टेसू की रस्सी श्रधिक बनती है। स्त्रियाँ 
कौसुम्भ वस्त्र धारण करती है, वह बजरी जो स्टेशनों पर बिछी रहती है 
यहाँ की ज़मीन में स्वत: उपजती है । जंगली दृश्य मनोहर हैं । पहाड़ सूखे 
हैं। खुजराहो का नाम खजू रवाहक का प्रपश्रश है यह श्री दामोदर 
जयक्ृष्ण काले बी० ए०, एल० एल० बी० का मत है--पर विदित ऐसा 
होता है कि यहाँ पर जो कन्दरिया या खन्‍्धारिया महादेव है जिसे मरकते- 
इ्वर या मतज़ स्वर कहते हैं--जिसका ज्योतिलिद्भ लम्बाई व परिधि में 
दो फीट चौड़ा और २० फोट ऊंचा है वहाँ पर कभी “कन्थाधारी” साधु 
सन्त रहते थे उनके ही नाम से कन्‍्थाधारी से कन्धारी--या कन्दरिया 
महादेव नाम पड़ गया था । इस ही के निकट खज़ू राहार' करने वाले 
ब्राह्मणों के कारण इस स्थान का नाम खजुराहो पड़ा । ये ही प्रमथनाथ 
भी कहलाते हैं--इस स्थान को गाँव वाले लोग शजझ्भूरपुरी के नाम से 
पुकारते है। इन मतज़ज श्वर को इन्द्र से अज्भु न ने प्राप्त किया था। 
इसकी मूत्ति पर अरबी ओर हिन्दी में कुछ लिखा हुआ है। दालान में 
दीवाल के सहारे एक बड़ा शिलालेख है। इन मन्दिरों के देखने से एक 
बात प्रतीत होती है कि ये मन्दिर सात भागों में विभक्त हुआ करते थे (- 
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१. प्रवेशागार, २. अर्धे मण्डप, ३. मण्डप, ४. महामण्डप, ५. अ्रन्त- 
राल, ६. गर्भगृह तथा ७. परिक्रमा । इन सातों भागों पर उतार-चढ़ाव 
के शिखर बने रहते थे । यहाँ के मंदिरों का प्रवेश-द्वार गुफा के समान 
छोटा है । यह प्रसिद्धि है कि खज्जुराहो के पास १००० उपासक ब्राह्मण 
रहा करते थे । आज भी वहाँ के बमनौरा और जटकरा नाम के दो 
गाँव इस बात की सूचना देते है। बमनौरा ब्राह्मणपुरा नाम का अपभ्र श 
है ओर जटकरा यतिकटक का । जिस तालाब के निकट यह मदिर विद्य- 
मान है उस तालाब का नाम विल्ब-स र है जिसको चन्देल राजाओं ने 
बनवाया था। चन्देल राजाशों में यशोवमंन कीतिवम न, और परिमर्दे- 
वन ये ३ प्रसिद्ध राजा हुए हैं। इसी वंश के महाराजा धज्ड ने, जो 
१०१ वर्ष तक जीवित रहा था इन मंदिरों का निर्माण करवाया था। 
इन मंदिरों की मृत्तियों को बहलूल लोदी या सिकन्दर लोदी ने तोड़ा 
था । इसका राज्य या चन्देलों का राज्य ३ जगहों पर विशेषतया था--- 
खजुराहो, कालिजर और तिरहुनी । तिरहुनी का ही दूसरा नाम त्रिपुरी 
है जो जबलपुर के पास है। गोपगिरि (ग्वालियर) भी कभी इनके 
अधिकार में था । 


विशेष हृदय 


मरकतेश्वर के समक्ष वराह भगवान्‌ की एक मुत्ति है। उस पर देव- 
ताश्रों के चित्र अंकित हैं। उसकी पूछ से जमीन पर शेषनाग लिपटा हुग्रा 
है । पूछ खंडित कर दी गई है। उसके कानों में भुवन अकित हैं । यह 
मूत्ति दर्शनीय है । इसी प्रकार एक दूसरे मदिर के सामने नंदीश्वर की 
मृत्ति है। वहाँ पर युवा नन्दिनी ननन्‍्दन वृषभ भगवान्‌ खड़े किये गए हैं । 
इस मूृत्ति में सास्ना और पूछ का अंकन विशेष प्रशंसनीय है । 

एक श्रनोचित्य 
मतज्भ श्वर के पीछे इसी प्रकार के महादेव के चार मन्दिर हैं। इन 


मंदिरों के उत्तर व दक्षिण भाग में स्त्रियों और पुरुषों की मृत्तियाँ 
उत्कीरण हैं। स्त्रियों के स्तनों की रचना वतुलाकार एवं उन्नत है। गुप्त- 


( ४२ ) 


काल को कला का या ईसा से ३००० वर्ष पूर्व की कला का यह अच्छा 
उदाहरण है । इस मंदिर के दक्षिण-पश्चिम कोण में जो एक चित्र है 
उसमें स्त्री के वक्षस्थल को तथा कटिभाग को एवं त्रिक को क्रम से 
आगे की और भुका हुआ, पिछली शोर उभरा हुआ और मध्य भाग में 
भ्रति निम्न हुआ दिखलाया गया है । यह कला का उत्कृष्ट नमूना है, 
तथा मण्डपों के चंदोवे, पत्थरों में उत्कीर्णा पृष्पों से खम्भे, हाथियों की 
सूडों और देरों के सिरों से बड़े ही कलापूर्ण ढंग से भ्रंकित किये गए 
हैं । मन्दिर के सामने शेर की प्री मृत्ति है और उसकी गर्दन को 
पकड़े हुए एक स्त्री का चित्र दिखलाया गया है जो वीरता और निर्भी- 
कता का प्रतीक है | किन्तु इसी मंदिर के दक्षिण-उत्तर भाग में बीचों- 
बीच कतिपय मन्मथासन दिये गए हैं । विचारने पर भी यह समक्ष में 
नहीं श्राता कि मंदिर की संयम और धर्मप्रधान वृत्ति के साथ इन 
चित्रों का क्या सामझस्य है| यहाँ पर शीर्षासन करते हुए पुरुष के साथ 
जो एक स्त्री के मिथुनी भाव का चित्र दिखलाया गया है भ्रौर पास में 
खड़े हुए सखी और सखाओं से मदद ली गई है यह चित्र वात्स्यायन- 
वणित आसनों की सीमाओं को भी उल्लंघित कर गया है । यही बात 
बनारस के नैपाली बाबा के मंदिर में है जहाँ कि स्फटिक मणि की शिव- 
मृत्ति है । दूध के डालने से उभरती श्रौर नीचे जाती नज़र पड़ती है 
उसी मंदिर के चारों ओर लकड़ी की बनी हुई छतों, पर खम्भों पर 
श्रौर किनारों पर सारे ही कामासन उत्कीरों हैं। यही बात भोलेश्वर 
के मंदिर में देखने को मिली किन्तु वहाँ ऐसा कोई भी नग्न-चित्र नहीं । 
वहाँ पर एक पूर्ण खड़ी हुई स्त्री का चित्र है। उसे इतना महीन वस्त्र 
पहनाया गया है कि उसके रोमकूप भी प्रत्यक्ष होते हैं। उस एक ही 
पत्थर में वस्त्र और वस्त्र वाले का दिखाना एक गअदृश्चुत निर्माण है। वह 
वस्त्र मेरी दृष्टि में प्रचलित नाइलोन से भी सृक्ष्मतर है। कितु प्रसिद्ध 
पुरी के जगन्नाथ मंदिर में खज्भजुराहो के मन्दिर के चित्रों की श्रावृति 
देखी है पर खजुराहो-जैसी बीभत्सता नहीं । उन मूृत्तियों में आइ्लेषण 
प्रधान है । खजुराहो के निकट एक जेन-मन्दिर है जो एक मील दूर है । 
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वहाँ शांतिनाथ की पूर्ण पुरुषाकार एक मूत्ति है जो नग्न है तथा ऊँचाई 
में २२ फुट से कम नहीं । इसी प्रकार आदिनाथ की भी मूृत्ति है एवं 
चारों तरफ़ जैन पुराणों के श्राधार पर कल्पित चित्र श्रंकित हैं। इनमें 
एक स्त्री का चित्र है जो बायें पैर से खड़ी होकर दायें पैर के तलुवे को 
उलटकर उसके चुभे हुए काँटे को श्रपने हाथ से निकाल रही है। काँटे 
की चुभन से उत्पन्न क्रीड़ा की जो सजीवता उसके मुख से व्यक्त की 
गई है वह कला को अमर बना रही है । 
यही गति पुरुषोत्तम क्षेत्र जगन्नाथ पुरी के मन्दिर में दिखाई पड़ती 

है, वहाँ भी मन्दिर के चारों ओर ऐसी कामकला-प्रधान मूत्तियाँ दिखाई 
पड़ती हैं, जिनके विषय में यही कहकर समाधान करना पड़ता है कि 
ये सांसारिक भोग हैं जो मनुष्य को श्रपनी श्रोर भ्राकृष्ट करते है। जब 
इनसे मनुष्य त्रितृष्ण हो जायगा तब मन्दिरान्तविद्यमान भगवहशन का 
प्रधिकारी होगा, यही दिव्य सन्देश इन रचनाओं से मिलता भी है। 
जिस भगवाद्‌ की मूर्ति मन्दिरों में स्थापित की गई है उसका लक्षण 
यह है :--- 

भगवान्‌ परमात्मेति प्रोच्यतेष्ष्टाज़ु योगिशिः। 

ब्रह्मेत्युपतिपन्निष्ठेर्ञनं व ज्ञान योगिभि: ॥ 

(स्कन्द पुराण) 


श्रीमद्भागवतत १-२-११ में :--- 

बदन्ति तृत्‌ तत्वविदस्तत्त्वं यज्ज्ञानमद्दयम्‌ । 

ब्रह्म ति परमात्मेति भगवानिति शब्दयते ।। 

यह लिखा है । तथा-- 

ऐदश्वयेस्य समग्रस्य वीयंस्थ (धरमंस्य) यशस: श्रिय: । 

ज्ञान वेराग्ययोब्चेव षण्णां भग इतीड्भता।॥। 

ज्ञान शक्ति बलेइ्वर्य वीय॑े तेजांस्यशेषतः । 

भगवच्छब्द वाच्यानि विनाहेयेगु णादिभि: ।। 

यह भी लक्षण मिलता है। इस भगवान्‌ की मूत्ति की कल्पना करने 
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वाले श्रद्धालु लोग इसके कई प्रकार के अवतार मानते हैं--जैसे लीला- 
वतार, पुरुषावतार, अंशावतार, कलावतार, युगावतार, आ्रावेशावतार, 
विभवावतार श्रौर अर्चावतार । 


कला के भेद 


इसीलिए कला भी (१) सौन्दय॑-प्रधान या श्राकृति-प्रधान (707- 
779) ) । (२) प्रतिक्ृति प्रधान (८०7०४००८४४४७) जिसमें प्राकृतिक 
घटना वर्णित होती है। (३) अभिव्यक्ति प्रधान (£597685४५९), जिसमें 
अपूर्व भाव को कलात्मक कृति द्वारा किया जाय, इस प्रकार तीन प्रकार 
को मानी जाती है । 


इस कला के विषय में (१०८०८ (300७५$6६ ने 

() ]6 ॥647 970 7700]68 ४४७५. 

(॥) वर टांशं॥5800 ० 4॥6 889 

(॥) (शां9 0 (९४४०) 358. 

(५) गंध), 
इस प्रकार ४ भाग लिखे हैं। इस पुस्तक की मौलिक रचना 
प्रष्मणा भाषा में की गई । पर श्रीमती केथराइन एलिसन फिलिप्स ने 
इसका इंगलिश ट्रान्सलेशन किया जिसे १६३२ में ऊम्न. प्लक्षाव॥|(07॥, 
[,07009 ने प्रकाशित किया । इसमें कला के विकास का पूर्ण इतिहास 
है, अन्य पुस्तकें इसके ही आधार पर बनी दिखाई देती है। मैं तो 
इसका बहुत ऋण मानता हूँ। साथ ही श्री प्रो" बलदेंव प्रसाद जी 
उपाध्याय एम० ए०, मेकडोनल, व विटर-नित्ज़ आदि का भी आभारी हूँ 
जिनके आधार पर यह सामग्री संकलित की गई है। मैं लेखन-कला की 
श्रति प्राचीनता को मानता हँ---क्योंकि “उतत्व: पश्यन्न ददर्श बाचम्‌ 
यह अथवंबवेद का वाक्य इस ओर ही संकेत कर रहा है। यही यज्ञ इ्वर 
भट्ट आदि को भी अ्भिप्रेत है । तथापि इस पुस्तक में जितने विषयों 
पर प्रकाश डाला गया है मैं उनसे अ्रक्षरश: सम्मात नहीं हँ--पर किया 
क्या जाय, यह समय अपने अभिप्राय को व्यक्त करने का नहीं, क्योंकि 


( ४५ ) 


पाख्यपुस्तकों का ध्यान है-स्वतन्त्र मत का प्रकाशन नहीं । इस पुस्तक 
में जिन छः मन्त्रों को सायणानाय ने बिना पद-पाठ के छोड़ दिया है 
उनका भी उल्लेख कर दिया है। बृहदारण्यक के विषय में मंकडानल के 
जो लिखा है वह ग्रत्यन्त प्रस्पष्ट है, वहाँ की इंगलिश भी ठीक नहीं 


जँचती, पाठक उसको विचारें । 


इस पुस्तक से पूर्व भी संस्कृति व कला के विषय में श्रनेक पुस्तकें 
निकली है, पर उनमें इतना विशद विवेचन नही, न क्रमिक विकास ही 
प्रदशित किया गया है । इस पुस्तक के निर्माण में मेरे अन्तेवासी प्रिय 
यदुनन्दन मिश्र एम० ए० ने बड़े उत्साह व लगन से कार्य किया, प्रिय 
सीताराम दाँत्रे एम० ए० ने प्रतिलिपि-विधान द्वारा तथा प्रिय कु० 
दलेन्द्र प्रभा एम० ए० (मुजफ्फरनगर ) ने नोट्स संग्रह करके जो मेरी 
सहायता की है वह हृदय-पटल पर चिर रात्राय अकित रहेगी । 


ग्रादरणीय विद्वान्‌ श्री प्रो० राजबली जी पाण्डेय एम० ए० डी० लिट 
भ्रध्यक्ष प्राच्येतिहासादि विभाग काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 
ने मेरी प्रार्थना स्वीकार कर जिस आत्मीयता का परिचय दिया उस 
सौजन्य का मैं किन दाब्दों में वर्गोन करू । बंदिक साहित्य एवं कला- 
शास्त्र-उपज्ञाता श्री डॉ० वासुदेव शरण जी अग्रवाल एम० ए० डी० लिट्‌ 
की खोजों का तो मैने इस पुस्तक में अवलम्ब लिया है। अतः उनका 
बड़ा कृतन्न हूँ । 


विषय-प्रवेश-लेखक विद्वद्व र डॉ० नरेन्द्र देव जी थ्ञासत्री एम० ए० डी० 
फिल्‌, सम्मति देकर मेरा उत्साह-संवर्धन करने वाले मान्यवर श्री डॉ० 
बाबूराम सक्सेना एम० ए० डी० लिट, श्री प्रो० सुरेन्द्रनाथ जी शास्त्री 
?. 8. $, ५, /. 70, ?॥, ॥., 4.. 8. अध्यक्ष संस्कृत विभाग ज्ञानपुर 
तथा संयोजक संस्कृत बोर्ड ग्रागरा यूनिवर्सिटी, श्री प्रो० गोविन्द जी 
त्रिगुणायत अध्यक्ष सस्कृत विभाग ६. 5. ॥६., (0॥॥826 ॥॥०7809090 
श्री कुबरनाथ शुक्ल एम० ए० प्रस्तोता वाराणसेय सस्क्ृत विश्वविद्यालय 
वाराणसी, मित्रवर श्री पण्डित वीरेन्द्रनाथ जी श्रीवास्तव श्रध्यक्ष पुरा- 


( ४६ ) 


तत्व संग्रहालय मथुरा, श्री प्रो० देवदत्त जी शास्त्री एम० ए० प्राध्यापक 
संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी श्रादि का मैं हृदय से आभारी हूँ । 

श्रन्त में इस प्रकाशन के भार को वहन करने वाले श्री प्रिय भाई 
मनोहर लाल जी जैन मालिक फर्म मुन्शीराम मनोहर लाल, नई सड़क 
दिल्‍ली का भी कृत संवेदी हूँ, जिन्होंने इसके शीघ्र प्रकाशन द्वारा मुभे 
अनुग्रहीत किया है । 


मकर संक्रान्ति हरिदत्त शास्त्री 


की । बविनीत निवेदक 
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अवतरणिका 


“भारतीय साहित्य का इतिहास” कम-से-कस ३०० वर्ष के भार- 
तोय बौद्धिक विकास का इतिहास है। यह विकास निरन्तर प्रबाध-गति 
से चलता रहा। इसका क्षेत्र भी बड़ा व्यापक है। यह भारत तक ही 
सीमित नहीं रहा बल्कि इसका तिब्बत, चीन, जापान, कोरिया, लंका, 
सलाया, हिन्द महासागर और प्रशान्त महासागर के द्वीपों तथा मध्य- 
एशिया पर भी गहरा प्रभाव पड़ा। प्रमाण के लिए उन हस्तलिखित 
पुस्तकों फो देखिये जो यत्र-तत्र उपलब्ध हुई हैं । 

हमारे यहाँ साहित्य शब्द बड़े व्यापक श्रर्थ में लिया जाता हे । 
इसमें लौकिक, पारलौकिक, धामिक, श्रधामिक, महाकाव्य, गीति-काव्य 
श्रादि काव्य तथा वर्णानात्मक एवं वेज्ञानिक गद्य साहित्य सभो कुछ 
समाविष्ट है । 

सर्वप्रथम घामिक साहित्य प्रादुभत हुआ ब्राह्मणों, वेदों ओर 
बोद्धों के त्रिपिटकों के श्रतिरिक्त श्रन्य धर्मों की भी साहित्यिक फ्लतियाँ 
इसके श्रन्तगंत हैं । मन्त्र, भजन, वन्दना, श्रावाहन, श्राख्यान, उपदेश 
तथा नीति श्रोर श्राचार-सम्बन्धी साहित्य से यह साहित्य भरा पड़ा 
है। श्रन्वेषकों के लिए इसमें श्रपार सामग्री निहित है । 

धामिक साहित्य के साथ ही बौर-गीतियाँ भी प्रचलित थीं । इनके 
प्रतिनिधि ग्रन्य (रामायण शर 'महाभारत' हैं। इनको हो प्राधार बताकर 
सध्यकालिक कवियों ने महाकाव्यों का प्रणशयन किया। कृत्रिम, भ्रति- 
दायोक्तिपूर्ण एवं काल्पनिक होने के कारण ये रचनाएं पाइचात्य विद्वानों 
को रुचिकर न लगीं। इसोलिए भारत ने सरस, भावषुण गोति-काव्य 
श्रोर नाट्य साहित्य को जन्म दिया । 

सुत्र-रचना में भारत बेजोड़ रहा है । कथाओ्रों श्रौर श्रास्यायिकाश्रों 
में भी भारत ने किसी का मुह नहीं ताका। श्रप्सराओों, भुतों, पशुझ्रों 
भ्रादि की कथाएं भी कम नहीं हैं। 'पञ्चतन्त्र' कथासाहित्य का प्रति- 


२ ग्रवतररिष का 


निधि ग्रन्थ है । फ़िरदौसी ने इसका फ़ारसी में श्रनुवाद कराया । श्राज- 
कल का उपलब्ध पडञ्चतन्त्र' श्रसली नहीं । उद्द -फ़ारसी वाला 'प्रझ्च- 
तन्त्र' हमारे मित्र पं० श्रयोध्याप्रसाद जी ( वेदिक रिसर्च स्कॉलर, 
कलकत्ता) के पास श्रब भी सुरक्षित है। इसमें ५०० कथाएं हैं। 

भारतीय साहित्य अपनी इन विशेषताञ्रों के कारण विश्व-साहित्य 
में स्वतन्त्र श्रस्तित्त रखता है :-- 

१--व्याक रण, दब्दकोष, दर्शन, विज्ञान, भूगोल, इतिहास, नीति 
श्रादि सभी कुछ काव्य-रूप में पाया जाता है। 

२--भारतवासो अपने साहित्य की गल्प-कथाश्रों (#४॥9 4]०5) 
को उपदेश का स्रोत मानते हैं। 

३-गद्य और पद्य का कोई स्पब्ट विभाजन नहीं है । 

४--कोई भी झर कंसा भी विषय हो वह पद्य श्रौर गद्य दोनों के 
उपयुक्त है । यहाँ तक कि व्याकररण और शब्द-कोश भी पद्च-रूप में 
लिखे गये । 

५--गद्य-पद्य का मिश्चित रूप यहाँ की एक बड़ी विशेषता है । 

६>गद्य की श्रपेक्षा पद्म भाग अ्रधिक है । 

७--व्यवस्था की प्रवृत्ति भारतीय साहित्य में बड़ी ज्ञोरदार दिख- 
लाई पड़ती है । व्याख्याओ्रों की व्यास्याए की गई ॥ ग्रन्थकारों ने स्वयं 
भ्रपनी कृति की व्याख्याए को हैं । 

भारतीय साहित्य व्यापक, मौलिक श्रोर अत्यन्त प्राचीन है। दर्शन, 
व्याकरण और नीति-सम्बन्धी भारतीय साहित्य विद्वव में अ्रनत्तम है । 
पाइचात्य विद्वानों ने स्वीकार किया हैँ कि उन्हें श्रपनी-अपनी सभ्यता 
का उद्गम जानने के लिए अ्रवद्य हो भारतोय साहित्य-सागर का श्रव- 
गाहन करना पड़ेगा । इस प्रकार स्पष्ट है कि विश्व-साहित्य में भार- 
तोय साहित्य को एक विशिष्ट स्थान प्राप्त है। यूरोपीय साहित्य इससे 
बहुत अधिक प्रभावित है। यूरोप का वर्णनात्मक साहित्य भारत के कथा- 
साहित्य से श्रधिकतम प्रभावित है एवं जमेंतर साहित्य श्रौर वहाँ के 
दर्शन पर भारतोय विचारों की अ्रमिट छाप है । 


भंथस खण्ड 


प्रथम अध्याय 


यूगोप में भारतीय साहित्य का अध्ययन 


१६५१ में #ए/ावध्ाक्षा। रिठ्० ने अ्रपनी पुस्तक (096० 
[00४76 400 ॥6॥0 ५९€700780॥7 7०ए०१९७॥00777* में ब्राह्मण साहित्य की 
काफ़ी सूचना दी है। उसमें भत्‌ हरि की कुछ सूक्तियों (?/0०५८:०5) 
को भी पुतंगाली भाषा में अनुवाद कराके प्रकाशित कराया था। 

(रात403. दाव्रावाांध 5टा 5ववाह5टारवप्रा॥८४ एक 
यरोपियन लेखक का लिखा हुआ पहला संस्कृत व्याकरण है। इसके 
लेखक ८5५पा। क्यीछशा उणाबा सिवा पक्षाह|८त०ा हैं, आपने . 
३० वर्ष भारत में रहकर प्रध्यपन किया ।॥ 

एा8 748070 46 5६, छवाएाणा०० ने दो संस्कृत व्याकरण 
और कुछ पुस्तक लिखीं। उसबे पुस्तकों में ब्राह्मण साहित्य, भारतीय 
भाषाओं और धामिक विचारों का गहरा श्रध्यपन है । 

बारेन हेस्टिंग्ल (शैेवायला पै0५7785) ने भारतीय पण्डितों से 
“'विवादाणंव सेतु' नामक पुस्तक लिखबाई। उसका पहले फ़ारसी में 
अ्रनुवाव हुआ । इसी अनुवाद से श्रंग्रेज़ी में श्रनुवाद हुआ । इसमें भारत 
के नीति-सम्यन्धी ग्रन्थों का निचोड़ है । 

संस्कृत पढ़ते वाला पहला श्रंग्रेज चाहर्स बिल्किन्स था। १७८४ में 
उसने 'भगवद्गीता' को, १७८७ में 'हितोददेश को श्लौर १७६५४ में 
महाभारत के 'शाकुन्तल झ्राब्यान' को इंगलिश में श्रनूदित किया । 
१८०८ में उयने एक संस्कृत व्याकरण भी लिखा । 

बिलियम जोन्स ने १७८६ में कालिदास के 'शाकुन्तल' का श्रनुवाद 
किया। १७६२ में ऋतुसंहार' श्रोर १७६४ में 'सनस्मृति' के श्रंग्रेज्ञो 
अनवाद किये । ४४. 707८5 ने ही सबसे पहले पग्रीक, लेटिन, जमंत, 
केल्टिक और फ़ारसी भाषाश्रों का संस्कृत से साम्य दिखाया । यह भारत 


ड भारतीय साहित्य झौर संस्कृति 


में ११ व रहा। उसने १७८४ में बंगाल प्रान्त में 57900 50०४४ 
की स्थापना को तथा 'शाकुन्तल' का श्रनुवाद किया जिसको कि सिधा06८ए 
झौर (00 ने मुक्त-कण्ठ से प्रशंसा को है। 

हेनरी टॉमस कॉलब्र क (१७६५-१८३७) ने संस्कृत ग्रन्थों के श्रनु- 
बाद किये, तथा कई संस्कृत-ग्रन्थ समूल प्रकाशित करवाये । उसने संस्कृत 
भाषा और साहित्य को वेज्ञानिक सिद्धान्तों पर भी कसा | 

श्रलेक्तेण्डर हैमित्टन ( 4]659॥060/  तिशा॥]07--१७६५- 
१८२४) भारत से संस्कृत सीखकर १८०२ ई० में श्रपने देश इंगर्लण्ड 
को वापस जा रहा था। फ्रांस में उसे नेपो लियन के एक दल ने बन्दी बना 
लिया । उसे पेरिस में रखा गया। उससे कई फ्रान्सीसी दिद्वानों 
ने संस्कृत सीखी । इनमें फ्रडरिक श्लेगेंल (7८०707 $0०0]6९०)) का 
नाम सबसे प्रमुख है। इलेगेल ने १८०८ में (00 776 ]&॥280986 थ॥0 
एए5007 ० (6 प्रात श्वा$' नामक पुस्तक लिखी, जिसने कि जमंनो 
में संस्कृत के श्रध्ययन में क्रान्ति-सली मचा दो । इसीसे प्रोत्साहित होकर 
7792 8077 ने संस्कृत पढ़ी और ग्रीक, लेटिन तथा पशियन से उसकी 
तुलना करके तुलनात्मक भाषा विज्ञान ((०770878॥५6८ ?॥00०89) 
की नींव डाली । इसने 'रामाय्ण श्रौर 'महाभारत' के कुछ भागों का 
जमेन में श्रनवाद किया । 

79, 556९० के भाई ७घ2०5४ शाधररम्ा ए०ा 527626 
ने १८२३ में 00॥507० फ्ांछांणँर्ट[7 नामक पत्रिका का एक अ्रंक 
प्रकाशित कराया । इसमें श्रधिकांदा लेख उसी के थे । ये लेख भाषा- 
विज्ञान सम्बन्धो थे । उसी साल उसने “'भगवदगीता' का लेटिन झ्रन॒वाद 
प्रकाशित कराया । 

भशांध्रद्ग २07 प्रणा004 का नाम भो तुलनात्मक भाषा- 
विज्ञान के क्षेत्र में नहीं भुलाया,जा सकता । उसने 'भगवद्गीता' के श्राधार 
पर एक ग्रन्य लिखा । 

जर्मन विद्वान्‌ २०८८८ श्रन॒वाद के क्षेत्र में बेजोड़ था । उसने कुछ 
भारतीय महाकाव्य शोर गीति-काव्यों को जमंन में श्रनदित किया । 


यूरोप में भारतोय साहित्य का श्रध्ययन ५ 


१८३० तक य्रोपीय विद्वानों का ध्यान श्रधिकतर संस्कृत के 
(]95४०७) |(८०(एा८ की श्शोर ही था। वेद श्रोौर बौद्ध साहित्य की 
ओर उनका ध्यान नहीं गया था। १८३४ में रंट्तांणा 7२०४थ ने 
ऋग्वेद' के है झंदा का एक संस्करण लिखकर छपवाया। किन्तु इस कार्य 
को पूरा करने के पहले ही वह मर गया। पूरा संस्करण न निकल 
सका । फ्रेंच विद्वान्‌ 78०76 छप्ा॥07 7 ने श्रपने कुछ शिष्यों को 
इकट्ठा) करके बेदों के श्रध्ययन का केन्द्र स्थापित किया। इन शिष्यों में 
[२०१0० 7२000॥ और फ. ॥/७४॥०]|८ मुख्य हैं। 7९०) ने ऋग्वेद 
पर प्रंग्रेज्नी टीका की । (४४४०८ ने सायण की टीका सहित एक 
संस्करण ऋग्वेद! का छपवाया। मेक्‍्समूलर के पूर्व ही [॥0॥795 4 प- 
९८! ने सम्पूर्ण ऋग्वेद! का संस्कररण लिखकर तेयार कर लिया। 

5प्8&७76 छेपागर0पा ने 7,855९॥ के साथ मिलकर १८२६ में (7539 
507 6 ?४]7 प्रकाशित की । इसीसे प्रोत्साहित होकर लोगों में पालो 
पढ़ने की प्रवृत्ति ने ज्ञोर मारा ॥ उप्ताग्र्णा के प्रन्य ॥7004प्टांगा 
8 ॥॥58070 00 807007$776 ॥7067' से प्रेरित होकर बौद्ध- 
साहित्य-विषयक खोजें शुरू हुई । 

१८५२ से १८७५ तक ना० 507077 807 और १प70ा २०7 
ने मिलकर '5थआा5दत-२/०(2४४०एटा?! नाम का सात ५०प्ता65 
का दाब्दकोष तैयार किया । १८५२ में ही 879व्णा। ए्फ० ने 
संस्कृत साहित्य का इतिहास पहले-पहल लिखा। ॥760667 6एग6- 
८7६ ने ४० वर्ष की मेहनत के बाद “(४(8028प5-९४(8]08 प्रा प्राय 
लिखकर तयार किया । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि यरोप में भी संस्कृत का अ्रध्ययन बड़ी लगन 
शोर परिश्रम से किया गया । 


द्वितीय अध्याय 
भारत में लेखन-कला का प्रारम्भ 


हमें जो प्राचीनत्म लिखित साहित्य उपलब्ध हुआ है, वहाँ से ही 
भारतोय साहित्य का प्रारम्भ न समझ बठना चाहिए। एक लम्बे समय 
तक मनीषियों के कण्ठों में साहित्य झ्रासन जमाये रहा । गुरु अपनी 
विद्या शिष्यों को ज्यों-की-त्यों कण्ठस्थ करा देते थे । यही क्रम चलता 
रहा। 

तृतीघ शताब्दी ई० पुृ० के ग्रशोक-कालिक कुछ खुदे हुए लेख मिले 
हैं। उपलब्ध लेखों में यही सबसे पुराने हैं । किन्तु मेकक्‍्समुलर की तरह 
यह न कह ॒ बेठना चाहिए कि इसके पूर्व लेखन-कला भारत में थी 
ही नहीं । 

भारतवासी ब्राह्मी लिपि को ही सबसे पुरानी बतलाते हैं। कहा 
जाता है कि इसे स्वयं ब्रह्मा ने प्रचलित किया । 0, 80॥]०7 ने खोज 
करके बताया है कि ८६९० ई० पु० के लगभग व्यापारियों ने लेखन-कला 
को जन्म दिया । लिखा-पढ़ी, हिसाब-किताब, लेन-देन, क्रप-विक्रय श्रादि 
का एक लिखित ब्यौरा रखा जाता था । इसके बाद राजाओं ने राज- 
कार्य के लिए ज़रूरी समभूकर इसका संवर्धन किया । 

साहित्य-लेखन के लिए लिपि कब चली, यह विवादास्पद प्रइन है । 
वंदिक साहित्य में यह कहीं नहीं मिलता कि पहले लिपि प्रचलित थी । 
बोद्ध साहित्य में भी किसी हस्तलिखित ग्रन्थ का उल्लेख नहीं है । किन्तु 
- इतना श्रवश्य है कि विद्या की श्रन्य शाखाझ्रों में लेखन भी एक कला 
थी, किन्तु किसी ने कुछ लिखा भी था इसका उल्लेख कहीं नहीं 
मिलता । 

हस्तलिखित ग्रन्थों के न मिलने का श्रर्थ यह तो नहीं हुआ कि 
लिपि थी ही नहीं । फिर यदि हस्तलिखित ग्रन्थ का उल्लेख न पाया 


भारत में लेखन-कला का प्रारम्भ ७ 


जाय तो यह भी नहीं कहा जा सकता कि हस्तलिखित कोई ग्रन्य था ही 
नहीं । इनके उल्लेख न होने का काररण यह है कि लेखन-कला उस 
समय इतने महत्त्व की कल्ला न थी कि उसका जिक्र किया जाता । पठन- 
पाठन सभी ज्ञबानी होता था। लिखने का प्रचार बहुत कम था। लेखन- 
कला के श्रधिक प्रचार न होने के कुछ कारण ये हो सकते हैं :-- 

() बहुत दिनों से पठन-पाठन ज़बानी होता चना श्रा रहा था । 
श्रस्तु, लेसन-कला को, जो कि एक नई विद्या थी, इस काम में लाना 


ठीक ते समझा गया । 
(॥) सबसे पहले जब लोगों ने यह कला सीखी, उस समय एक 


विश्ञाल साहित्य तेयार हो चुका था उनके कण्ठ में । इसने यह सिद्ध कर 
दिया कि लिखने के बिना ही जब साहित्य सुरक्षित रहकर बराबर बढ़ 
सकता है तो लेखन का क्‍या महत्त्व ? 

() शुद्र वेदों को न पढ़ सकते थे और न सुन सकते थे, ऐसा 
विधान था। फिर भला ऋषि लोग उनको लिखकर जोखिम क्‍यों 
उठाते । पता नहीं किस समय वेद की लिखित प्रति शुद्र के हाथ में 
पहुँच जाय श्रौर वह उसे पढ़कर वेद को अ्रपव्रित्र कर दे । 

(५) लिखने के लिए जिस सामग्री की श्रावश्यकता होती है, वह 
भी तो प्रचुर मात्रा में उपलब्ध नहीं थी । 

धातिक और उससे भिन्‍न साहित्य की पठन-पाठन-विधि भी भिन्‍न- 
भिन्‍न थी। धार्मिक साहित्य तो बड़ी सावधानी से पढ़ा-पढ़ाया जाता 
था । गुरु बोलता था, शिष्य उसे दोहराते थे । शब्द, उच्चारण, ध्वनि 
व लय सभी का पुरा-पुरा ध्यान रखा जाता था। यह बात लौकिक 


साहित्य में नहीं थो । समय-समय पर साहित्यकार उसमें परिवतंन- 
परिवरद्धन श्रादि करते रहे । 


लेखन-पामग्री में सबसे पहले ७वीं शताब्दी में भोजपत्र श्रौर 
बा्च वुक्ष की नोकीलो लकड़ी का प्रयोग हुआ। भारत की गरम जल- 
बापु में ये शीघ्र ही नष्ट हो जाते हैं। यही कारण है कि इस प्रकार के 
हस्तलिखित ग्रन्थ बहुत पुराने नहीं मिलते । १४वीं शताब्दी के इधर के 


८ भारतीय साहित्य और संस्कृति 


तो कई ग्रन्थ मिलते हैं किन्तु उधर के दुष्प्राप्य हैं। नेपाल में कुछ ऐसे 
ग्रन्थ १०वीं सदी के मिले हैं तथा जापान में छठी सदी के । काशगढ़ 
के ग्रासपास ५वीं शतो के भी कुछ हस्तलिखित ग्रन्थ उपलब्ध हुए हैं। 

लकड़ी का भी प्रयोग बहुत पहले से होता चला श्राया है। ४. 8. 
84! ने १९०० ई० में ।9:क74८4॥ के बालुकामय स्थान से ५००० 
लकड़ी की ग॒टिकाए खोद निकालों, इन पर लेख थे । 

लिखने के काम में स्व॒रां-पत्र, रजत-पत्र, ताम्र-पत्र, शिलापट्टू भ्रादि 
का भी प्रयोग किया गया । क्योंकि इन पर भी लिखे या खुदे लेख मिलते 
हैं। कागरज्ञ का प्रचार मुसलमानों के श्राक्रमणा-काल से प्रारम्भ हुश्रा । 
काराज़ पर लिखा गया पहला हस्तलिखित ग्रन्थ १३वीं शताब्दी के 
उत्तरार्ध का है। उत्तर भारत में तो कागज्ञ का प्रचार होते ही भूजंपत्रों 
का प्रचलन समाप्त हो गया । किन्तु दक्षिण भारत में यह बहुत समय 
तक चलता रहा । 

पग्रन्य वेशों में चमड़ा भी लेखन-प्रयोग में लाया जाता था, किन्तु 
भारत में धर्म की हृष्टि से श्रशुद्ध माना जाने के कारण इसका प्रयोग 
न हुआ । भारतवासी श्रपने इन हस्तलिखित ग्रन्थों को लकड़ी के दो 
तस्तों के बीच में दबाकर रखते थे । प्रायः उसके ऊपर किसी सुन्दर 
कपड़े का पग्रावरण भी होता था। काग्रज़ पर सर्वेप्रथम १२२३ या 
१२२४ में हस्तलिखित पुस्तक लिखी गई । 


वदिक साहित्य 


बेद शब्द विद ज्ञानें धातु से बना है। इसका शाब्दिक श्रर्थ ज्ञान 
है, किन्तु पवित्र और धामिक ज्ञान ही वेद शब्द का श्रर्थ माना जाता 
है । कुरान, बाइबिल' झोर “त्रिपटिक' श्रादि से वेद' भिन्न प्रकार का 
ग्रन्थ है। वेद से हमारा तात्पयं उस विशाल साहित्य से है जिसका प्रणयन 
शताब्दियों तक कुलपरम्परानुसार श्रबाध-गति से हौता रहा। इस पर 
पवित्रता की मुहर किसी सभा या कचहरी में नहीं लगाई गई । लोगों ने 
स्वतः ही तथा निविवाद रूप से इस बात को स्वीकार किया है । 


भारत में लेखन-कला का प्रारम्भ ह्‌ 


बेदिक साहित्य में ब्राह्मण, श्रारण्यक, उपनिषद्‌ एवं उनके उपांगों 
का समावेश है। मन्त्र, प्रार्थना भ्रादि के संग्रह को 'संहिता की संज्ञा 
मिली । यज्ञ श्रादि से सम्बन्धित रचना 'ब्राह्मग' कहलाई । श्रारण्यक और 
उपनिषदों में ऋषि-मुनियों द्वारा की गई भगवद्‌ श्राराधना और ईइवरोय 
ज्ञान या श्रध्यात्म ज्ञान ग्रादि का वर्णन है । संहिताएँ ४ हैं :-- 

2, ऋग्वेद संहिता--देवताञ्नों की स्तुतियों का संग्रह । 

२. सामवेद संहिता--गीति-रूप मन्त्रों का संग्रह । 

रे. यजुर्वेद संहिता--हवन और बलि-मन्त्रों का संग्रह, तथा 

०. अथवषेद संहिता--जादू के सन्‍त्रों का संग्रह । 

इन्हीं चार संहिताओं के श्राधार पर वेद भी चार प्रकार के मान 
लिये गए हैं -- ऋग्वेद, भ्रथवंवेद, सामवेद श्रौर यजुर्वेद । 

कोई भी कृति, यदि उसका सम्बन्ध संहिता, ब्राह्मण या श्रारण्यक- 
उपनिषद्‌ में से किसी से है श्रथवा उक्त चार वेदों में से किसी से है, तो 
बह वेदिक साहित्य का हो श्रंग सानी जायगी । 

कुछ विद्वान यह मानते हैं कि पूरे वेदिक साहित्य का परिज्ञान हमें 
ब्रह्मा ने कराया। वेदों को मान्यता न देने वाले बोद्ध भी इतना तो 
मानते ही हैं कि सर्वप्रथम इनकी रचना ब्रह्माजी ने की थी । किन्तु 
उनका कथन है कि ब्राह्मणों ने उन्हें श्रशुद्ध श्र श्रतत्य बना डाला । 

बेदिक साहित्य से बड़ी घनिष्ठता लिये हुंए एक दूसरे प्रकार की 
कृतियाँ भी उपलब्ध हैं जिनकी 'कल्पसूत्र' अ्रथवा 'सृत्र' संज्ञा है । वे इस 
प्रकार हैं :-- 
?, श्रौत सृत्र-बड़े-बड़े यज्ञ, हग्न झादि के नियम और विधि इनमें 

वर्णित है । 
९. गद्य सूत्र--प्ताधारण उत्सवों और कर्मों की कार्य-विधि इनमें 
बतलाई गई है । 

२. धर्म सूत्र--इनमें नोति-प्रन्थ शौर स्प्रतियाँ श्राती हैं । 

इनमें से प्रत्येक उक्त चार बेदों में से किसी-न-किसी से सम्बन्धित 
प्रवश्य है। यह साहित्य मानवकृत साना जाता है ॥ 


१० भारतीय साहित्य और संस्कृति 


सत्रों का काल 


सृत्रों में एक श्रोर तो वेदिक-याज्ञिक कर्मों को लिया गया है श्रौर 
दूसरी श्रोर जनसाधारण में प्रयुक्त नियमों को। ब्राह्मण-प्रन्थों के व्यर्थ के 
विस्तार से बचने के लिए और स्प्रति की सुविधा के लिए श्रत्यन्त संक्षिप्त 
रूप में इन सूत्रों का प्रणशयन फिया गया। एक ग्रक्षर या वर्ण-मात्र के 
बच जाने से सूत्रकार को पृत्रोत्यत्ति का-सा सुख मिलता था । इसीसे सूत्रों 
के संक्षिप्त कलेवर का परिज्ञान हो जाता है। भारत के सूत्र साहित्य का 
विश्व-भर में कोई जोड़ नहीं हे । लिखा भी है :-- 
ग्रल्पाक्षरमसन्दिग्ध॑ सारवद्‌ विद्वतो मुखस्‌। 
श्रस्तोभमनवर््य च सूत्र सूत्रविदों बिदुः।॥॥ 


तृतीय श्रध्याय 


भारतीय साहित्य-निर्माण-काल विचार 


भारत के साहित्य का एक बड़ा भाग श्रब भी शअ्रन्धकार में पड़ा 
है । काल-निर्धारण की कितनी ही पहेलियाँ श्रभी सुलभाने को शेष हैं। 
इस दिशा में जो-कुछ भी थोड़ा-बहुत किया गया है, वह सब अनुमान के 
श्राधार पर है। इसका फल श्रमरोकन विद्वान (४. 0. ७४/॥॥॥०9 के 
शब्दों में देखिये :--- 

“ै॥] (९8 शांए्टार वी वादा वहा ॥8079५9 876 ]$ 
520 प09 600 96 90जार्त (जा ॥१79व॥. 

इस काम में कुछ क्या, कई कठिनाइयाँ हैं। बहुत से ग्रन्थकारों के 
नाम तक हमें विदित नहीं । एक ही नाम वाले कई कवि भी हो गये हैं । 
इतना ही नहों, एक ही कवि दो या श्रधिक नामों से प्रसिद्ध है। भाषा 
का भी क्या भरोसा ? फालिदास श्रोर श्रदवघोष का हो उदाहरण ले 
लीजिये । भाषा की प्राउजलता और सोष्ठव देखकर लोग यही कहेंगे कि 
कालिदास श्रर्वाचीन व निम्त कोटि का कवि है। किन्तु ऐसा है नहीं । 
कालिदास पहले के हैं। भ्रश्वघोष की भाषा में यदि शिथिलता पाई 
जाय तो वया श्रश्वघोष पुबंवर्ताी हो जायगा ? शभ्रब॒ रही लेखन-शली की 
बात । उसको झाधार बना लेना भी तो बुद्धिभत्ता न होगी। प्रायः 
देखा गया है कि कुछ साहित्यकार किसी प्राचीन ग्रन्थ-रत्न की शेली का 
श्रनुकरण कर एक नई रचना कर डालते हैं, ताकि उनकी क्ति पुरानी 
समझी जाय । श्लाज के किसो नाटक में यदि सरलता के दशन हों तो 
क्या वह भास के काल की कृति मान लो जायगी ? 

ग्रन्थों के संशोधन औ्रौर संवद्धन भी एक बड़ी समस्या खड़ी कर 
देते हैं । 'रामायरा' श्रोर 'महाभारत' इसके ज्वलन्त उदाहरण हैं । उनके 
कुछ प्रंश यदि कहीं उद्धत किये मिल जायें तो सोचना पड़ जाता है कि 


१२ भारतोय साहित्य श्रोर संस्कृति 


यह श्राज की उपलब्ध पुस्तक का है या पहले के किसी संस्करण का । 
कुछ भी हो, भाषा का पल्‍ला पकड़कर इतना तो कहा ही जा सकता है 
कि वेद को ऋचाएँ सबसे पुरानी हैं। बौद्ध धर्मं ५०० ई० पु० पल्‍लवबित 
हुआ । बौद्ध साहित्य में वेदिक साहित्य के संकेत और उद्धरण मिलते 
हैं । ग्रत: यह निद्चित है कि वेद पृ वर्तों हैं । 

३२६ ई० पुृ० भारत पर सिकन्दर का आक्रमण सर्वेविदित हो है । 
ग्रोक-प्रभाव से युक्त कोई भी ग्रन्थ निउचय ही इसके बाद का होगा । 
३१५ ई० पु० चन्द्रगुप्त ने तिल्यूकस श्रौर नन्‍द झादि को पराजित कर 
मौयं-साम्राज्य स्थापित किया। उसी के कुछ दिनों बाद मेगस्थनीज़ 
भारत आया । उसके वर्णन में जिन-जिन ग्रन्धों का उल्लेख है उनका 
समय-निर्धारण तो हो ही जायगा | २६४ ई० पु० अद्योक का राज्या- 
रोहरण स्वंबिदित है । 

फ़ा-ह्यान सन्‌ ३६६ ई० पृ० में भारत श्राया । द्वन-साँग ६३० 
ई० से ६४५ तक भारत में रहा। इन चीनी यात्रियों के वर्णन भी 
हमारो बड़ी सहायता करते हैं । श्ररबी यात्री श्रल्बर्नी (60८07॥) 
ने भारतोयों की इस इतिहास-विषयक उदासीनता को बहुत घधिक्‍्कारा 
है । सचमुच भारतवासी क्या लिखा गया है की ओर श्रधिक भुके । 
किसने लिखा है श्र कब लिखा है से उन्हें कोई विशेष प्रयोजन 
नहीं रहा । लिखने वाले भो अपने नाम श्रोर काल के प्रति मौन रहे 

किन्तु उत्तरकालिक साहित्यकारों ने श्रपनो कृतियों के नाम, अपने 
नास, वंश-परिचय, तिथि आदि सभी कुछ लिखकर हमारी उलझन को 
दूर कर दिया है। श्राज बहुत से शिलालेख श्रादि की खोज हो रही है, 
जिससे कि अ्न्धकार के गत॑ में पड़े साहित्य के अ्रमुल्य टुकड़े प्रकाश में 


थ्रारहेहें। 


चतुर्थ अ्रध्याय 


वैदिक व लोकिक संस्कृत का भेद 


प्रावोन भारतीय भाषा को दो भागों में विभक्त कर सकते हैं--- 
(3) वैदिक व () संस्कृत । इन दोनों में श्रापस में उतना ही भ्रन्तर 
है जितना कि होमरिक झ्ौर लौकिक ((१95&»००]) ग्रीक भाषा में । 
बंदिक भाषा हो धोरे-धोरे श्रन्त में संस्कृत से एकाकार हो गई । वेदिक 
भाषा की पहलो सीढ़ी पर भी कुछ विभिन्‍नता थी । पुरोहितों की मनन्‍्त्रों 
की भाषा और बातचीत की भाषा में भी श्रन्तर था । 

संस्कृत भाषा वेदिक भाषा से सर्वथा भिन्न है। इतना श्रवद्य है 
कि भाषा-विज्ञान के नियम दोनों में हो समान रूप से लगते हैं, किन्तु 
अग्रसमानता भी कम नहीं है :-- 


बेंदिक संस्कृत 
१. सन्धि-नियम नहीं होता । १. होता है । 
२. समास में विभक्ति-लोप नहीं होता । २. होता है । 
३. सुबन्त प्रत्ययों का परस्पर व्यत्यय | ३. नहीं होता। 
होता है | 
४. त्तिन प्रत्ययों का व्यत्यय होता है । ४. नहीं होता । 
५. लेट लकार होता है । ५. नहीं होता । 
६. श्रार्षो, त्रिष्टपादि ४६ छन्द होते हैं। ६. इसमें इनका सर्वेथा 
प्रभाव होता हे । 


& 


भुजप्रयातांदि २२६ छुन्‍्द नहीं होते । | ७. होते हैं । 

ग्रलंकारों में केवल उपमा, रूपक व | 5. १७ झलंकार होते 
ग्रभंग इलेष ही होते हैं । हें । 

९. सात्रिक छुन्द नहीं होते । €, वारिफक और सात्रिक 
दोनों छन्द होते हैं । 


रे 


१४ भारतीय साहित्य शऔर संस्कृति 





१०. कृत्रिमता कम हे। | १०, श्रधिक है । 

११. गद्य भाग में छन्द-नियम लगता है। ११. नहीं लगता । 

१२. समास की सत्ता न्यून है । १२. प्रचुर है । 

१३. हृद्य-वर्णन नहीं होते । ' १३, होते हैं । 

१४, कथा-साहित्य नहीं होता । १४, होता है । 

१५. पद-नियम होता है । |! १५. नहीं होता । 

१६, बहुत से देवता हैं । | १६. प्रधान देवता तीन 

.. ही हैं। 

१७, उदात्त, श्रनुदुत्त और स्वरित ३ स्वर ' १७. नहीं होते । 
होते हैं । 

१८. शब्दों के यौगिक श्रर्थ को प्रधानता है। , १८. रूढ़ि की प्रधानता 
यथा--अ्रइवो >- फेलाने वाला (सूर्य, होती है । यथा 
वाधु) । ... श्रदवी घोड़ी । 

१६. प्राटिशास्य नियम लगते हैं । क्‍ १६९. नहीं लगते । 

२०. तुमुन लगाने पर गमध्ये, पातवे श्रादि २०. तुमुन्‌ लगने पर 
बनता हे गन्तुम्‌, पातुम्‌ आदि 

बनता है। 


दोनों भाषाओं के अ्रर्थों में तो बहुत श्रन्तर भरा गया है--यथा वध 
शब्द का श्रर्थ बेद में भयंकर हथियार होता है, किन्तु लोक में भार 
डालना । इसी प्रकार न का अर्थ वेद में इब' है किन्तु लोक में इसका 
ग्र्थ 'नहीं होता है । 
क्या संस्कृत बोलचाल की भाषा थी ? 


भारत की प्राचीन भाषा के लौकिक श्रंत्ध को चतुर्थ शताब्दी के 
प्रन्तिम काल में पाशिनि नें संयमित किया। तभी से यह 'संस्कृत' 
कहलाई । इसके नाम से हो पता चल जाता है कि यह 'प्राकृत” 
श्रादि से भिन्‍न है । इस भिन्नता का प्रदर्शन षष्ठ शताब्दी ग्रन्थ 'साहित्य- 
दर्षण' में किया गया है । वेदिक संस्क्ृत से भिन्‍नता-प्रदर्शन हेतु प्राचीन 


वैदिक व लौकिक संस्कृत का भेद श्प्र्‌ 


वेयाकररणों ने भी लौकिक संस्कृत को भाषा कहकर सम्बोधित किया है । 
उन्होंने इस भाषा की जो विशेषताएँ बतलाई हैं, वे एक बोली जाने 
वाली भाषा की हैं। पतडजलि तक के नियम श्रधिकतर उस बोली जाने 
वाली भाषा पर ही लाग होते हैं । 

यह भाषा केयल पण्डित सम्प्रदाय की ही भाषा रही हो, ऐसी 
बात न थी । कारण यह है कि इसके लिपि-सम्बन्धी श्रनेक परिवर्तित 
या परिवर््धित रूप मिलते हैं । यास्क्र और पारिनि उत्तरोय और पूर्वोय 
भाषा की विशेषताएं बतलाते हैं । कात्यापत इसके स्थानीय परिवतंनों 
का उल्लेख करते हैं। पतञुजलि तो केवल एक नगर में ही बोले और 
लिखे जाने वाले शब्दों का विवरण देते हैं । 

यह तो निविवाद है कि द्वितीय शताब्दी ई० पु० संस्कृत श्रार्यावर्त 
में बोली जाती थी। आर्यावर्त का विस्तार हिमालय से विन्ध्य पर्वत तक 
था । परल्तु प्रइदन उठता है कि इसे कौन बोलता था ? यह सर्वमान्य है 
कि ब्राह्मण लोग संस्कृत-भाषोी थे | पतझ्जलि ने उन्हें शिष्ट की संज्ञा दी 
है प्र्थात्‌ वे ही शुद्ध संस्कृत बोल सकते थे । संस्कृत केवल ब्राह्मणों की 
ही भाषा न थी, क्योंकि पतञ्जलि के भाष्य में एक स्थल ऐसा है जहाँ 
कि एक सूत तथा एक बेयाकरण के बीच संस्कृत शब्द 'सूत' की व्युत्पत्ति 
पर बहस होती है । इससे स्पष्ट है कि श्रन्य लोग भी संरक्षतज्ञ थे । 

भारतीय नाट्य साहित्य में विभिन्‍न पात्रों के लिए विभिन्‍न भाषाओं 
का विधान है । शिष्ट समाज संस्क्ृत बोलता था, स्त्रियों के लिए विशेष 
बोलियाँ थीं, भश्रन्य लोग प्राकृत-भाषी थे । इतना तो अवश्य था कि 
संस्कृत को समभते सभी लोग थे। क्‍योंकि संस्कृत तथा प्राकृत-भाषी 
पात्रों के बाद-विवाद में संस्कृत की प्राकृत या प्राकृत की संस्कृत नहीं 
की गई है । वर्शांक-गरा भी संस्कृत जानते थे । 

यद्यपि संस्कृत प्रारम्भ से ही साहित्यिक तथा कृत्रिम भाषा रही है, 
तथापि इसे बोलचाल की भाषा न साततना भूल होगी । श्राज भी संस्कृत 
विद्वदृसमाज हारा बोली जाती है । संस्कृत का स्थान ठीक हिल और 
लेटिन भाषाश्रों को ही भाँति है । 


१६ भारतीय साहित्य और संस्कृति 


संस्कृत भारतीय भाषाश्रों की जननी है 
जो कोई भी संस्कृत जानता था वह अवश्य हो एक या एकाधिक 
भाषाएं बोलता था। वे श्रग्य भाषाएँ कौन सी हैं ? यह प्रइन संस्कृत का 
भारत की श्रन्य बोलियों से सम्बन्ध की शोर संकेत करता है। सिन्‍्ध के 
मुहाने से गंगा के मुहाने तक, हिमालय से विन्ध्याचल तक तथा दक्षिरणी 
प्रायद्वीप की सभी बोलियाँ प्राच्चीन संस्कृत से ही उदभूृत हैं। इनका 
जन्म भी कोई श्राज का नहीं, बहुत पुराना है। यहाँ तक कि वेदिक 
ऋचाओशों के रचना-काल में भी एक बोलचाल को भाषा थो जो कि 
ध्वनि-नियमों के श्रनुसार साहित्यिक भाषा से भिन्‍न थी । 
बोद्ध और जन-काल में संस्कृत की उपेक्षा 
बुद्ध ने श्रपने उपदेश पण्डितों की भाषा में नहीं, श्रपितु साधाररण 
जनता की बोलचाल की भाषा में दिये । यह बात उक्त कथन का शोर 
भी स्पष्टीकररा करती है। इटलियन भाषा की हो भाँति बुद्ध के समय 
की प्रचलित भाषा की विशेषता यह थी कि इसमें व्यंजन को छोड़ने 
तथा प्रन्तिम वर्णा के द्वित्व की प्रवत्ति पाई जाती है। यथा--- 
सूत्र > सूत्त 
धर्म >> धम्म 
विद्युत्‌ > विज्ज़ु भ्रावि । 
इस भाषा का नाम है पाली | अ्रशोक-कालोीन विभिन्‍न शिलालेख 
प्रमारित करते हैं कि इसका श्रस्तित्व कम-से-कम ई० पु० तृतीय 
शताब्दी में तो था ही । तृतीय ग़ताब्दी ई० पु० में लंका में इसका 
परिचय कराया गया। वहाँ यही भाषा सिहल भाषा का सूलाघार बनी । 
बौद्ध धर्म के प्रभाव से ही शभ्रशोक-काल के झागे काफ़ी समय तक 
प्रशस्तियाँ, दानलेख श्रादि मध्य-युग की भाषा प्राकृत में ही लिखे गये । 
संस्कृत का इतना श्रधिक प्रचलन नहीं था। प्राकृत शिलालेखों के 
झ्राधार पर पता चलता है कि उस सभय संरकृत भाषा जीवित श्रवश्य 
थी श्रोर उसका प्रयोग साहित्य-सर्जन के लिए ही होता था । इस प्रकार 
स्पष्ट है कि बौद्ध व जन धर्मों ने संस्कृत की उपेक्षा की । 
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संस्कृत का पुनः प्रचलन 


कालान्तर में बौद्ध और जेत सम्प्रदायों ने संस्कृत का ज्ञान प्राप्त 
किया । फिर भी वे नवसिणुवे थे। उनकी भाषा में प्राच्चीनता के दर्शन 
होते हैं । उनकी इस कृत्रिम भाषा को संस्कृत श्रोर पाली के बीच की एक 
सोढ़ी मान लेना प्रगल्भता न होगी । इस प्रकार स्पष्ट है कि बौद्ध व 
जन लोगों की भाषा में संस्कृत शब्दों ने धीरे-धीरे प्रवेश पाया । मथुरा 
में प्राप्त एक जन शिलालेख के श्राधार पर ईसा की पहली शताब्दी 
तक प्राकृत का प्रचलन बतलाया गया है । इसके बाद संस्कृत का भी 
प्रचार हुआ । श्रन्त में सरल संस्कृत लिखी जानें लगी। ६ठी शताब्दी 
के बाद संस्कृत का बड़ा प्रसार हुश्ना, यद्यपि प्राकृत भी साथ-साथ 
चलतो रही । 

ह्न-सांग ने लिखा है कि ७वीं शताब्दी में बौद्ध लोग श्रपने 
धामिक वाद-विवाद में भी संस्कृत का प्रयोग करते थे । जनियों ने भी 
किया, किन्तु प्राकृत को भो तिलांजलि नहीं दी। इस प्रकार मुसलमानों 
के श्राक्रमरगों तक तो संस्कृत ही भारत की एकमात्र लिखी जाने वाली 
भाषा थी। संस्कृत को उन्‍नति के साथ-साथ प्राकृत भी बढ़ी और इस 
पर श्रपनी श्रमिट छाप छोड़ ही गई । | 

(१) इस प्रकार प्राकृत ने संस्कृत को श्रनेक नये शब्द प्रदान किये। 

तथा 

(२) पारिन्य॒त्तर काल में प्रचलित शब्दों की ध्वनियों में परिवर्तन 

किया । 


आाकृत का स्वरूप १6 


बेदों का निर्माणा-काल 

दाशनिक मत --भारत में बहुत समय तक वेद-रचना-काल का 
प्रश्न नहीं उठा । यहाँ के लोग वेद को ब्रह्माकृत मानते ये तथा मानते 
भी हैं। दाशंनिक वेद को एक देवी श्रालोक मानते हैं। बोदध लोग भी 
कुछ ननुनच के साथ ब्रह्मा को ही वेदों का कर्ता स्वीकार करते हैं । वह 
ब्रह्मा स्वयम्भू, श्रनादि श्रौर अनन्त है। भिन्‍न-भिन्‍न कालों में मह॒र्षियों के 
शुद्ध भ्रस्तःकरण में समाधि की अवस्था में बेद-मन्त्रों का प्रादुर्भाव 
स्वतः हुआ । उन्होंने बेदों का प्रस्शयन नहीं, दर्शन किया । इसोलिए प्रसिद्ध 
है कि “ऋषयो सन्त्र द्रष्टार:”।॥ वस्तुतः 'सनुस्पृति' के भ्रनुसार श्ररिनि, 
वायु, सूर्य और अ्रंगिरा ऋषियों पर वेदों का प्रकाश हुआ्ना । 

मेक्समूलर का मत ---इस विज्ञा में पहला प्रयास सेक्ससुलर ने 
ग्रपनें 'ता$009 ० 6वएंशा। 5375$07( ][0679ए6' में प्रदशित किया 
है । श्रापका कथन है कि बौद्ध धर्म एकमात्र आह्याण धर्म की प्रतिक्रिया 
है। ब्राह्मणों के मत का विरोध और खण्डन करने के लिए ही बोद्ध- 
धर्म का प्रादुर्भाव हुम्ना। श्रतः सम्पूर्ण वंदिक साहित्य बौद्ध धर्म के 
उद्गम काल ( ५०० ई० पु०) के पूर्व विद्यमान था । 

इसके बाद मेक्‍्समूलर ने अनुमान के श्राधार पर सुत्र, ब्राह्मतग झोर 
संहिता-साहित्य का काल-निर्धार॒ण इस प्रकार किया है :--- 

सूत्र काल---६०० से २०० ई० पु०। 

बाझयण काल--5०० से ६०० ई० पु० । 

संहिता काल---१००० से ८०० ई० पु० । 

काव्य के विकास में भी कम-से-कम २०० ब् अ्रवश्य लगे होंगे । 
ग्रतः वेदिक साहित्य का प्रारम्भ काल १२०० से १००० ई० पूृ० माना 
जा सकता है । 

ज्योतिष का श्राधार --१८६३ में जमंनी के एक नगर 30॥॥ 
में प्रोफ़ेसर जेकीबी और बम्बई में भारतीय विद्वान बाज गंगाधर तिलक 
ने अ्रपने-अपने तक तथा प्रनुसन्धान के श्राधार पर भयने-अपने सत हमारे 
समक्ष प्रस्तुत किये । दोनों एक-दू ररे से बहुत दूर थे, दोतों की काल- 
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निर्धारण-प्रणाली श्रलग-झलग थो, तथापि दोनों एक ही निष्कर्ष पर 
पहुंचते हैं । 

उनका कथन हे कि ब्राह्मरा-काल में नक्षत्र-गरणना कृत्तिका नक्षत्र 
से प्रारम्भ होती थी। उन्हें उस काल का एक ऐसा वर्णन मिला है 
जबकि कृत्तिका नक्षत्र उदित था श्रौर वासन्त-संक्रान्ति ( /७८708| £0प४ं- 
705 ) भी थी । ग्रहों की गति को गराना के श्राधार पर उन्होंने निष्कर्ष 
निकाला कि उक्त बाप्षन्त-संक्रान्ति कृत्तिका नक्षत्र में २५०० ई० पु० 
हुई । इस प्रकार लगभग २५०० ई० पू० ही ब्राह्मणों का रचना-काल 
सिद्ध होता है । 

देदिक संहिताओओं में उन्हें एक वर्णन मिला जिसमें वासन्त-संक्रान्ति 
मृगशिरा नक्षत्र में हुई बतलाई जातो है। शभ्रयन-गति-गणना के श्राधार 
पर यह दक्ा ४५०० ई० पृ० में थी । शब्रतः यही संहिताश्रों का निर्मारण- 
काल कल्पित किया गया । 

तिलक बेदिक साहित्य का समय ६००० ई० प० ले जाते हैं, किन्तु 
जेकोबी ४५०० ई० पूृ० से ही संतुष्ट हो जाते हैं। उनके श्रनुसार 
संहिता-काल ४५०० ई० पुृ० से २५०० ई० पृू० तक रहा। इसका 
उत्तराब्ब ही संहिताशों का रचना-काल हो सकता है। प्रो० जेकोबी को 
अ्रपने मत की सत्यता पर एक कारण से और भी विद्वास हो गया । 
गृह्य सूत्रों में प्राचोन भारत की तत्कालीन एक वंबाहिकी प्रथा का 
निर्देश मिलता है। उसके अझ्रनुसार वर और वध्‌ झ्पने नवीन सदन में 
एक बेल की खाल पर तब तक शथा्तिपूर्वक बंठे रहते हैं, जब तक कि 
एक नक्षत्र उदित नहीं होता । नक्षत्र उदित हो जाने पर वह अपनी वध्‌ 
को ध्र.व नक्षत्र के दर्शन कराता है श्रोर इसके बाद दोनों प्रार्थना करते 
हैं कि उनका सम्बन्ध ध्र्‌व की तरह ही चिरस्थायी हो । 

जेकोबी के श्रनसार इस वबाहिकी प्रथा का उद्गम शअ्रवश्य ही 
उस काल में हुआ था जबकि ध्रव नक्षत्र उत्तरी ध्र॒व के इतने समीप 
रहा था कि लोगों को वह स्थिर दिखलाई पड़ता था। श्रब ध्यान देना 
चाहिए कि श्रयन-गति के कारण व्योम-मार्ग के क्रमिक परिवतंन के 
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साथ-साथ उत्तरी श्रूव सौर भ्र॒व के चारों तरफ़ २६००० वर्षों में 
२३२ अ्रश का कोश बनाते हुए घूमने लगता है। इत प्रकार एक 
नक्षत्र दूसरे नक्षत्र के पीछे घोरे-धीरे घृमता रहता है। उत्तरो ध्रुव की 
तरफ़ घूमता-घुमता वही एक दिन उत्तरी ध्रव या ध्रव तारा बन जाता 
है। श्राजजल 'एलफा' ( 5]009 ) नाप का एक नक्षत्र उत्तरी- 
गोलाधं का प्र वतारा है । यह वेदिक साहित्य में वर्णित ध्रूवतारा कभी 
नहीं हो सकता, क्योंकि २००० वर्षों में ही यह उत्तरी ध्रूव से इतनी 
दूर हटा हुआ। रहा होगा कि इसे किसी भी प्रकार ध्रव नहीं कहा जा 
सकता था। २७८० ई० पु० में 8!8 ॥0730079 नामक नक्षत्र ने 
ध्र्वतारे का नाम ग्रहण किया । यह ५०० बर्ष तक उत्तरोय ध्रव के 
इतने समीप रहा कि दर्शकों को स्थिर रूप में प्रतीत होने लगा | यह 
काल ३००० ई० १० का पूर्वार्धथ ही कहा जा सकता है । 

आपत्तियां --प्रो० प्रे का विध्वास है कि १२५० ई० पु० में 
ग्रमबिज २००१ (6700770708० 2004 ) नामक तारा, तथा १५०० ई० 
पु० ग्रमबिज २०२६ नामक तारा विशुद्ध भारतीय गगन-सण्डल पर 
प्रव तारे के रूप सें उदित था । फिर २७८० ई० पु० के &6 04- 
००74 को ही श्र्‌व तारा क्‍यों साना जाय ? 

ग्रिलालेखादि का आधार --शिलालेखों के देखने से यह प्रमा- 
णित होता है कि ३०० ई० पु० में श्रा्य भारतीयों ने दक्षिण भारत पर 
अधिकार कर लिया था और वहाँ ब्राह्मण घर्मं का सिक्का जम गया 
था । यह भी सत्य है कि बौधायन और भ्रापस्तम्ब की भाँति कुछ वेदिक 
शाखाओं का भी वहाँ प्रचार हो गया था। इससे सिद्ध होता है कि 
श्रा्यों की दक्षिण भारत विजय श्रौर भी पहले हुई । अनुमान से ७०० 
या ८०० ई० पुृ० ही इस बिजय का समय रहा होगा । क्योंकि विजय 
के बाद धमम-प्रचार इतनी श्ञीश्नता से हो ही नहीं सकता कि ३०० ई०- 
पुृ० ही विजय-काल सान लिया जावे । 

इस आ्राधार पर कुछ लोगों ने यह कल्पना कर ली कि १२०० ई० 
पु० या १५०० ई० पु० श्रा्य भारत के उत्तरी प्रदेश और प्रफ़यानिस्तान 
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में बस गये होंगे। किन्तु डाॉं० बूलर इस बात का विरोध करते हैं। सच- 
मुच यह हास्यास्पद ही है कि ५००,६०० या ७०० वर्ष के छोटे से समय 
में झ्ायों ने १२३०० वर्गमोल का प्रदेश जीत लिया होगा, यहाँ रियासतों 
का निर्माण भो कर दिया होगा, यहाँ की दशासन-व्यवस्था भी सुधार लो 
होगी, धर्म का इतना प्रचार भी कर लिया होगा झ्रादि, जब कि यहाँ के 
रहने वाले श्रसभ्य जंगली न होकर सभ्यता में काफ़ी बढ़े-चढ़ें थे । उन्हें 
हराकर, उनको पूर्णतः वश में करके, उनकी संस्कृति को कुचल कर 
अ्रपना राज्य बनाना, भपनी सभ्यता झ्ौर धर्म का प्रचार करना पभ्रादि 
के लिए यह समय अल्पतम है। प्रोल्डनबर्ग (0]0670०8) इतने 
समय में यह सब कुछ हो जाना सम्भव मानता है। उसने लिखा है-- 
6 शआतठ्परांठद 60780667 ए4६: [0प्रा परावा66 ४९७५ ॥8५९ 
76876 [07 ॥6 ९6008 एी॥7$ ० (06 'चठाव6॥ 870 
50प67 ८67००. किन्तु यह तुलना तो ठीक नहीं। श्रमरीका की 
भ्रादिम जातियाँ तो अभ्रसभ्य और जंगली थीं। उनको मार भगाना या 
उनका दमन करना श्रासान था। किन्तु भारत के श्रादिवासी सम्य थे । 
उनके श्रपने राज्य थे, विधान थे, संस्कृति थी, साहित्य था। श्रतः उक्त 
हृष्टान्त ठीक नहीं। दूसरी बात यह भी है कि श्रा्य परस्पर भी लड़ा करते 
थे । संगठित समुदाय न होने से उन्होंने घोरे-धोरे ही विजय की होगी, 
एकदम से नहीं । पूर्व श्रोर दक्षिण को श्रोर तो श्रार्य लोग बहुत ही घधीरे- 
धोरे बढ़ पाये, द्रविड़ों से टक्कर पड़ जाने के कारण । इस प्रकार १५००० 
पूृ० के भी पहले उत्तरी भारत श्ौर भ्रफ़गानिस्तान में श्रार्यों के बसने 
की सम्भावना हो जातो है। जब ऋग्वेद के सुक्तों का प्रादभाव हुमा 
होगा तो शताब्दियाँ व्यतीत हो चुकी होंगी। हमारा तक शोर बुद्धि 
यही स्वीकार करतो है । 
भाषा, साहित्य ओर संस्कृति को भित्तियों का श्राधार लेकर हम 
यह कल्पना कर सकते हैं कि प्रारम्भिक सूक्तों के काल तथा सुक्तों के 
संहिता के रूप में श्राने के काल के बीच श्रवश्य ही श्रनेक शताब्श्याँ बीत 
घुकी होंगी। इसी प्रकार ऋग्वेद संहिता! तथा श्रन्य संहिताश्ों के बीच में 


प्राकृत का स्वरूप र्३े 


काफ़ी समय का श्रन्तर होगा। संहिता श्रौर ब्राह्मण भी समय का बहुत-कुछ 
प्रन्तर रखते होंगे । सभी ब्राह्मण भी तो एक ही काल में न बन गये 
होंगे। ब्राह्मणों के बाद उपनिषद्‌ काल तक भी न मालूम कितना समय 
बीत चुका हो । इस प्रकार .स्पष्ट है कि वेदिक साहित्य के श्रांख खोलने 
श्रोर श्रांस बन्द करने तक भारतोय शआ्रार्यों ने केवल सिध्‌ गंगा तक का 
छोटा-सा प्रदेश हो जीत पाया था । यवि इतने प्रदेश को हो जीतने में 
इतना श्रधिक समय लग' सकता है तो सम्पुर्ण सध्य भारत और दक्षिण- 
भारत के जीतने में कितना समय लगा होगा । यह एक विचारणीय 
प्रइन हे । 


मेक्ससूलर ने बोद्ध साहित्य (५०० ई० पू०) से वेदिक साहित्य को 
पथंवर्तों ठहराया है । कुछ लोगों का मत है कि सबसे पहले के उपनि- 
घदों का काल ६०० ई० पृ० के पहले नहीं हो सकता । किन्तु डॉ० बलर' 
(580॥|87) ने इसका विरोध किया। उन्होंने बताया कि बौद्ध साहित्य 
केबल बेदों की ही नहीं श्रपितु वेदांगों की भी पूर्व-कल्पना करता है । 
छ7॥0 ने सिद्ध किया हे कि ब्राह्मण धर्म के विरोधी केवल बौद्ध ही 
नहीं थे किन्तु उनके पहले भी इसके विरोधी कई समुदाय हो चुके हैं । 
उदाहरण के लिए जेन समुदाय । इतके प्रवर्तंेक का समय ७५० ई० पु० 
था। फिर भला यह कंते कहा जा सकता है कि उपनिषद्‌ ६०० ई० पु० 
के पहले के हो ही नहीं सकते । 

१६०७ ई० में एशिया माइनर के बोधजकोद (302!8200) नामक 
स्थान में हा गो विकलर (रए४० शशााटा0०) ने कुछ मृत्तिका-फलकें 
खोज निकालीं, जिनमें हिट्टाइट के राजा आर मितनी के राजा के बीच 
हुए सन्धि-पत्रों का उल्लेख मिलता है। यह सन्धि उन ससिका-फलकों के 
ग्रनूसार ईसा पृ० १४ वीं शताब्दी के प्रारम्भ में हुई थी। इन सन्धि- 
पन्नों में दोनों राज्यों फे देवताप्रों का ग्रावाहन कियां गया है. जो 
कि सन्धि-पत्रों के संरक्षक थे । देवताश्नों की सूची में श्रनेक बेबीलोनियन 
तथा हिंट्टाइट के देवताओं के साथ-ही-साथ मित्र, वरुण, इन्द्र तथा 
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मितनी के देवता नासत्यौ (१९७५४(४०७०) का नाम है। श्रब प्रइन उठता 
है कि एशिया माइनर में मितानियों के पास ये देवताओ्नों के नाम कंसे 
पहुँचे ॥। इस विषय में मतेक्‍्य नहीं । सुप्रसिद्ध इतिहासकार 7:06. १८४८ 
इन देवताश्रों को श्रार्यंकाल का बतलाते हैं, उस आ्रायें-काल का जब कि 
भारतीयों श्रोर ईरानियों की भाषा और धर्म श्रविभकत थे। मेयर साहब 
की यह भी कल्पना है कि इसी समय श्रायों ने संसोपोटासिया और 
सीरिया में प्रवेश किया तथा इसी काल में वे उत्तर-पश्चिम भारत में 
भी बसने लगे थे। वेंदिक ऋचाए जिनका आरम्भ १५०० ई० पु० के 
बाद का कदापि नहीं हो सकता, इस विकास की साक्षों हैं । 


वरुण, भिन्न, इन्द्र श्रौर नासत्यो, इनके नाम के ये स्वरूप केवल 
वेद में ही मिलते हैं। इन देवताओं को भारतीय देवताओं क॑ रूप में 
स्वीकार करते हुए जेकोबी, कोनो तथा हिलीब्रांट (#॥]॥607/था0वा) के 
ही मत का एब्ठपोषण हम भी करते हैं। श्रन्य मत हमें मान्य नहीं । हमें 
मानना होगा कि जिस प्रकार आये पद्चिम से भारत में श्राये उसी प्रकार 
यदा-कदा यहाँ से पश्चिम की ओर भी वे लोग वापस गये होंगे । जाने 
का कारण या तो विजय हो सकती है या विवाह-सम्बन्ध । हिलीबांट 
का कहना है कि ऋग्वेद-काल में आय भारतीय भौगोलिक दृष्टिकोण से 
पश्चिम के निकट ही थे | 7. 7०॥5८॥ के श्रनुसार बोघाखोई (808॥9- 
[000]) में प्राप्त मुत्तिका-शालाकाओं में भारतीय संख्या के चिह्न भो पाये 
जांते हैं। इस प्रकार एशिया माइनर में इन भारतीय वेदिक देवताश्रों के 
नाम पहुँचना कोई खास बात नहीं है । इससे स्पष्ट है कि वेदों का 
ग्रस्तित्व १४०० ई० पु० के बहुत पहले से ही है । 

विद्वानों का एक दल ऐसा भी है जो वेदों को कम-से-कम प्राचीन 
मानता है। 7. प०८।८ का सत है कि ऋग्वेद का प्रादुर्भाव उत्तर- 
परद्चिम भारत में नहीं झ्रपितु ईरान में हुआ ॥ इसका प्रणयन 2/07098867 
(५५० ई० पूृ०) के पहले नहीं हुआ । 0. प्रप»72 औौर भी श्रागे बढ़ 
जाते हैं। वे कुनोफार्म शिलालेखों में प्राप्त होने वाले कुछ राजाओं के 
नामों को इस प्रकार घुमाते और मरोड़ते हैं कि वे भारतोय राजाश्रों के 
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नाम लगने लगते हैं । इन तथ्यों के श्राधार पर उन्होंने निष्कर्ष निकाला 
कि करोब १००० ई० पु० में भारतोय श्रारमीनिया से श्रफ़गानिस्तान 
श्राये । यहाँ ही ऋग्वेद की रचना हुई। क्योंकि ऋग्वेद” में वर्णित हृदय 
अफ़गानिस्तान के ही हैं। इस प्रकार ऋग्वेद! की रचना १००० ई० पु० 
के बाद को सिद्ध को गई है । 

प्रो० विटरनिदज़् (शांगरटापां2) के सतानुप्तार वेद-रचना-काल 
के सम्बन्ध में ज्योतिष तथा भुगभं-शास्त्र के ग्राधार पर स्वीकृत की गई 
६००० ई० पुृ० तथा २५०० ई० पु० की धारणाएं पूरांतया श्रप्तम्भव हैं । 
इस प्रकार की संख्या स्वीकार करने का तो प्रर्थ यह हुआ कि एक लम्बे 
समय तक भारत में कोई ऐसी सांस्कृतिक उन्‍नति नहीं हुई जिसे कि 
वास्तविक उन्नति कहा जा सके। भारतीयों जेसी तीज बुद्धि वाली जातियों 
के लिए क्या यह ग्राइचय की वस्तु नहीं है ? यह कभी सम्भव नहों हो 
सकता । 

ब्राह्मरा प्रन्यों की भाषा के श्राधार पर पारिनि द्वारा अपने व्याकररण 
में सुनियभित को गई शास्त्नीय संस्कृत तथा श्रशोक के शिलालेखों 
(३०० ई० पु०) की भाषा वेदों की भाषा के साथ निकट सम्बन्ध रखती 
है । ऋग्वेद-काल इन्हीं के श्रासपास का होना चाहिए। 

निष्कर्ष 

१. ज्योतिष के श्राधार पर निरर्णीत धाररणाए स्वीकार्य नहों हो 
सकतों । वेदिक संहिताओं में श्रमेक स्थल ऐसे हैं जिनके कई अर्थ अ्लग- 
अलग निकाले जा सकते हैं । कोई सम्प्रदाय किसी श्रर्थ को मानता है 
कोई किसी को । जब तक इनका एक सर्व्॑तम्पत शब्रर्थ निश्चित न हो 
जाय तब तक ज्योतिष फी गणना कितनी हो निर्दोष क्‍यों न हो उस पर 
भ रोसा नहीं किया जा सकता । 

२. ऐतिहासिक तथ्यों के सहारे जपते कि कुनोफार्म शिलालेखों में 
प्राप्त होने वाले देवताओं के नामों के श्राधार पर हो वेदिक-काल का 
सम्बन्ध श्रा्य तथा भारोवीय जाति के साथ लगाना श्रसंगत नहीं तो 
भोर क्या है ? ह 
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३. भाषा-सम्बन्धी तथ्यों के सहारे जंसे कि वेद को भाषा श्रौर 
ग्रवेस्ता भाषा तथा संस्कृत भाषा के सम्बन्ध को जोड़ने से भी कोई 
तत्त्व नहीं निकलता । 

सबसे बड़ा और विश्वसनीय प्रमारा तो यह है कि पाइ्यं, महावीर 
भ्रौर बद्ध, सभी भ्रपने सम्प्रदायों के धाथ सम्पृर्ण बंदिक साहित्य की 
पूर्व -कल्पना करते हैं। यह एक ऐसा प्रमाण, ऐसी मर्यादा और ऐसी 
सीमा है जिसका भ्रतिक्रमरणा न तो हम कर सकते हें श्रौर न हमें करना 
ही चाहिए । 

प्रत: २५०० ई० पुृ० से लगाकर ७/० या ५०० ई० पु० तक वेद- 
रचना-काल मानना चाहिए । 


षष्ट भ्रध्याय 


रु + 
ऋग्वेद संहिता 

यह निर्वियाद है कि ऋग्वेद संहिता' वेदिक साहित्य में सबसे पुरा- 
तन एवं सबसे श्रधिक महत्त्वपुर्ण है । इसे प्राय: ऋग्वेद मात्र कहकर 
याद किया करते हैं। श्राज हमें इसका केवल एक संस्करण मिलता है । 
यह संस्करण शाकल्य सम्प्रदाय वालों का है। सम्भव है कि इसके पहले 
कई संस्करण रहे हों । इस प्राप्य संस्करण में १०२८ सुृक्त संग्रहीत हैं, 
जिनमें 'बालखिल्य सुक्त' भी सम्मिलित हैं। इन्हें १० मण्डलों में बाँट 
दिया गया है। श्राकार के श्राधार पर भी इसे श्रष्टकों श्ौर वर्गों में 
विभाजित किया है । । 

72. ४४/३०४८॥४४८] ने भाषा को लेकर ही यह सिद्ध कर दिया है 
कि यह रचना शत्यन्त ही प्राचीन है, कम-से-कम भारतीय साहित्य में 
तो प्राचीनतम है ही। यह न समझ लेना चाहिए कि इसकी रचना एक- 
दम से हो गई । इसमें कुछ पुरातन श्रौर कुछ नृतन तथ्य इस प्रकार से 
गुम्फित कर दिये गए हैं कि सम्पूर्ण रचना एक ही लगती है । हित्र भाषा 
के स्तोन्न-प्रन्थ की भाँति वे सूक्त, जो दोरघंकाल सें भिन्न-भिन्न श्रवसरों 
पर रचे गये, किसी एक समय इन्हें संग्रह के रूप में गूथ दिया गया । 
ये संग्रह प्रागतिहासिक-काल के पुरुषों को मिले । 

ऋग्वेद के मुख्य ऋषि ६ हैं---गृत्समद, विश्वामित्र, वामदेव, अ्रश्रि, 
भरद्ाज और वशि८्ठ । द्वितीय मण्डल से लेकर सप्तम मण्डल तक 
पारस्परिक समता दिखाई पड़ती है । उक्त ऋषियों में से गृत्समद द्वितीय 
सण्डल के, विश्वामिन्न तृतीय के, वामदेव चतुर्थ के, श्रत्रि पंचम के, भर- 
हाज षष्ठ के भश्रौर वसिष्ठ सप्तम मण्डल के ऋषि हैं। इन सुक्तों की 
समता के कारण ही इन्हें पाइचात्यों ने [377]9 000!:5 संज्ञा दी है। कण्य 
झौर झंगिरा तथा उनके बंशधर प्रष्टम मण्डलगत सुक्तों के ऋषि हैं । 
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प्रथम, श्रष्टम श्रौर दशम मण्डल ऐसे पारिवारिक ऋषियों की कृति नहीं 
हैं। इनमें महिलाशों के भी नाम हैं। नवम मण्डल में सोम का 
वर्णन है । 

ऋषियों की इन सूचियों का कोई महत्त्व नहीं, क्योंकि वेदिक सुक्तों 
के वास्तविक कर्ताश्रों के नाम हमें श्रज्ञात ही हैं। 0)020०४ शऔऔर 
.00 98 श्रादि ने सिद्ध कर दिया है कि जो परम्परा गृत्समद, विद्वा- 
मित्र तथा उनके वंशधरों को उक्त सुक्तों का ऋषि बताती है वही परम्परा 
स्वयं सुक्तों के कथन के साथ मेल नहीं खाती । ऋग्वेद! की ऋचाओं में 
गृत्समद, विश्वासित्र तथा वर्तिष्ठ ऋषि को असंख्य पुराण-कथाशओ्रों;तथा 
व्याख्यानों के नायकों के रूप में वरिणत किया गया है । फिर स्वयं ये ही 
इन सुक्तों के कर्ता कसे माने जा सकते हैं ? 

ऋग्वेद का मूल अंग ओर प्रक्षेप - मेक्‍डॉनल का अनुमान है 
कि थिए:9 70०0/:5 श्रर्थात्‌ द्वितीय मण्डल से सप्तम मण्डल तक ही 
समूल-रूप से 'ऋग्वेद' में विद्यमान थे, श्रन्य मण्डल तो इसमें बाद में 
जोड़ दिये गए । श्रष्टम मण्डल में सप्तम मण्डल की श्रपेक्षा कम ऋचा्रों 
का होना ही यह सिद्ध करता है कि यह श्रष्टम मण्डल 807]7 000]05 
से प्यक है । प्रथम तथा श्रष्टम मण्डल में पर्याप्त साम्य है । प्रथम मण्डल 
के ग्राधे से भ्रधिक सूक्तों का ऋषि कण्व हो है । छन्द भी समान हैं । यह 
कहना कि दोनों मण्डलों में से कौन पूव॑वर्तो है या फिर दोनों एथक क्‍यों 
रखे गये, कठिन है। यह तो निश्चित है कि बे दोनों 48777 900:8 
में बाद में जोड़े गये । 

दशम सण्डल का प्ररायन पहले £ मण्डलों के बाद हुश्ना होगा, 
इसमें कोई सन्‍्देह नहीं है । इसके सुक्तों के कर्ता पहले & मण्डलों में 
पारंगत हो चुके होंगे, तभी उन्होंने इस मण्डल को प्रणीत किया, कारण 
यह है कि इतप्त मण्डल के सुक्तों में स्थान-स्थान पर पूर्व-मण्डलगत सुक्तों 
का उल्लेख मिलता है तथा उनको श्रमिट छाप भी परिलक्षित होती है । 
इसके विषय झौर प्राकार पर हष्टिपात करने पर भी स्पष्ट होता है कि 
दह्म मण्डल श्रन्य मण्डलों से बाद की कृति है। दूसरा प्रमाण यह 
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है कि बहुत से पहले के देवता प्रपना महत्त्व खोने लगे। यथा--इस 
मण्डल में इन्द्र, 'श्रग्ति श्रादि ने अ्रपनी 'प्रतिष्ठा कायम रखी, किन्‍्तु 
उषा श्रादि श्रपना श्रस्तित्व खो बेठे । इस मण्डल में कुछ सर्वथा नये 
विचार देखने को मिलते हैं जितका पहले के मन॒ष्यों में पता भो नहीं 
है । भाषा की दृष्टि से भी १०वाँ सण्डल बाद का सिद्ध होता है । इसमें 
स्वर-सकोच का प्रचलन बढ़ गया है । 'र' की तुलन। में 'ल' का प्रयोग 
बढ़ने लगा। बहुत से पुराने शब्द लुप्त हो गये श्रौर नये शब्द चल 
पड़े । यथा---लभ, काल, लक्ष्मी, एवस्‌ भ्रादि का प्रचलन होने लगा । 

इस प्रकार स्पष्ट हे कि दशम मण्डल श्रपेक्षाकृत श्रर्वाचीन हे । 

खिल! नासक कुछ पद्य भी कई हस्तलिखित प्रतियों में उपलब्ध 
होते हैं । इनका श्रर्थ होता है '5०07०7०7॥0' (पुरक) । ये भी बाद की 
रचनाएं हैं । ११ बालखिल्य सुक्त, ११ सुपर्ण सृक्त और प्रैष सृक्त श्रादि 
इसी कोदि की रचनाएं हैं। इनकी गरणना भी संहिता के सुक्तों में नहीं 
की जाती । 


ऋग्वेद का काल 


मेक्समूलर का मत --ऋणग्वेद”' १२०० ई० पू० निर्मित हुआ, 
क्योंकि वेदिक साहित्य के चार काल हैं--छुन्द: काल, मन्त्र काल, ब्राह्मरण- 
काल और सूत्र काल । सूत्र काल में दो प्रकार की रचनाएं हैं --- 
() अ्रनुक्रमणी और (7) परिशिष्ट । प्रनक़मरणी साहित्य के लेखक 
शोौनक और कात्यायन हुए हैं--शौनक पहले हुए, कात्यायन बाद में । 

() शौनक में छन्दों का स्वतन्त्र प्रयोग है, कात्यायन में नहीं । उसमें 
श्राधुनिकता श्रधिक हे । 

(॥) षड़गरु शिष्य ने भारतोय विद्वानों तथा शास्त्रियों के फाल- 
क्रमानुतार चार विभाग बतलाये हैं --(9) शौनक, (0०) श्राइवलायन, 
(०) कात्यायन और (3) पतझ्जलि । 

महाभाष्यकार पतञ्जलि को द्वितीय_शताब्दी ई० पु० का स्वीकार 
किया जा चुका है। भप्रतः श्रौत सुत्रकार कात्यायन को कम-से-कम 
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पतअजलि से दो शताब्दी पूर्व होना चाहिए । भारतीय परम्परा कात्यायन 
को वररुचि से श्रभिन्‍्न मानती है जिसे सोमदेव भट्ट ने कथा सरित्सागर' 
में नन्द का एक मन्त्री बताया है। नन्‍्द को श्रशोक (२७० ई० पु०) के 
पितामह चर्धगुप्त मौर्य ने परास्त किया था। इस भ्राधार पर वररुचि 
(कात्यायन) को लगभग ३२५ ई० पू० का माना जा सकता है। श्रब 
शौनक को निविवाद रूप से करोब्र ४०० ई० पू० का मान सकते हैं । 
किन्तु शौनक के पहले भी कई सृत्रकार हो गये हैं, तथापि हम सुत्र-काल 
का झारम्भ ६०० ई० पु० से मान लेते हैं । 

विचार-परम्परा औौर साहित्यिक रचनाओ्रों को हृष्टि-पथ में रख- 
कर ब्राह्मण-काल को सृत्र-काल से कम-से-कम २०० वर्ष पीछे ले 
जाना पड़ता है। श्रतः ब्राह्मग-काल ८०० ई० पू० से ६०० ई० पु० 
तक माना जा सकता है। उक्त विचार से ही मन्त्र-काल को १००० ई० पु० 
से ८०० ई० पु० तक मान सकते हैं । 

सुत्रका र, ब्राह्मणगकार और मन्त्रकार अ्रपने से पू्र छनन्‍्दःकाल का 
होना स्वीकार करते हैं एवं इस काल को भी कम-से-कम २०० वर्ष लगे 
होंगे। इस प्रकार छुन्दःकाल १२०० ई० पू० से १००० ई० पूर्व तक 
सिद्ध हुआ । श्रतः ऋग्वेद ही सबसे पहला बेद है इसलिए इसका समय 
लगभग १२०० ई० पू० श्रनुसित किया जा सकता है । 


मकक्‍्समृलर के मत का खण्डन 


(१) भाषा और विचार-परम्परा के श्राधार पर श्रनुमान से हो 
विभिन्न कालों की तिथि निर्धारित की गई है, कोई ठोस प्रमाण नहीं 
दिया गया । 

(२) बंदिक कात्यायन श्रौर बातिक-कार कात्यायन एक ही थे 
इसका निर्णय श्रबव भी नहीं हो पाया है। इसी प्रकार पड़गरुशिष्य 
झ्यौर सोमदेव भट्ट के कथन भी सर्बंथा विवादास्पद हैं। फिर इनके 
श्राधार पर कंसे तिथि-निर्धा रण किया जा सकता हे । 

(३) छन्द, मन्त्र, ब्राह्मण और सृत्र-कालों में से प्रत्येक में २०० 
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वर्ष का ही श्रन्तर मानने में कोई प्रमाण नहीं, यह श्रन्तर ५०० या 
१००० वर्ष का भी माना जा सकता है | 

(४) एक स्थान पर स्वयं सेकक्‍्समूलर ने बेदिक ऋतचाशोों का 
निर्माण-काल १५०० से १२०० ई० पृ० माना है। श्रतः यह मत 


परिहाय॑ है । 


छ्विदनो ((श्रंधा९४) श्रादि का मत 


वेबर (४४८०७००)--१६वीं शताब्दी ई० पृ० में फ़ारस और उसके 
पाइवंवर्तो प्रदेशों के निवासियों का एक संघ भारत में श्राकर सिनन्‍्ध 
घाटी में बसा श्रौर उस हो ने ऋचाशों की रचना की, उस संग्रह का ही 
नाम ऋग्वेद हे । 

हिटनी--श्राप मंक्‍्समुलर के चार कालों को मानते हैं, किन्तु 
प्रथम श्रर्थात्‌ छन्‍्दः:काल का समय झापने २००० से १५०० ई० पु० 
माना है । 

केजी--श्राप भी ४४)॥४7०४ साहब का श्रनुमोदन हो करते हैं । 

हांग (स4५2)--भझभापने वेदांग ज्योतिष का निम्नसथ श्रंश लेकर 
ऋग्वेद का काल निर्धारित किया है । 

“प्रपय्येते श्रविष्ठादों सूर्याचरद्रमसाबुदक । 
सार्वार्षे दक्षिणाधंस्तु माघक्षावशायो: सदा ॥ 

इससे हॉग ने दो निष्कष निकाले--() १२वीं शतो ई० पु० में 
भी भारतोयों का ज्योतिष ज्ञान इतना बढ़ा-चढ़ा था कि वे दस प्रकार 
का निरीक्षण कर सकते थे। (॥) प्रायः सभी मुख्य-मुख्य क्रिया-कर्मों 
का समावेश ब्राह्मण ग्रन्थों में हो चुका था । 

ब्राह्मण ग्रन्थों का निर्माण-काल १४००-१२०० ई० पृ० है श्रौर 
संहिता-काल २०००-१४०० ई० पु०। किन्तु प्राचीनतम ऋचाए शौर 
याशिक मन्त्र कुछ शताब्दी पूर्व ही लिखे गये होंगे। इस प्रकार वंदिक 
साहित्य का प्रारम्भ २४०० ई० पू० से मान सकते हैं। यही “ऋग्वेद 
का समय है । 
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दंकर बालकृष्ग दीक्षित का मत 


इन्होंने 'शतपथ ब्राह्मण” के निम्न संदर्भ के श्राधार पर ऋग्वेद 
का काल निर्धारित किया हैः-- 

“एक है, त्रीणि चत्वारीति वा श्रन्यानि नक्षत्रारिण श्रथेत एवं 
भूयिष्ठा यत्कृत्तिका स्वादधीत । एताह बे प्राच्ये दिशो न च्यवस्ते सर्वाणि 
ह वा अन्यानि नक्षत्राणि प्राच्ये दिशवच्यवन्ते ।” 

कृत्तिका की यह स्थिति करोब ३००० ई० पृू० की होगी | यही 
काल “शतपथ ब्राह्मण का है। तत्तिरीय संहिता' तो इससे भो पुरानी 
है । उसे ३००० ई० पू० के भी २०० वर्ष पूर्व माता जा सकता है। 
अस्तु, ऋग्वेद संहिता' तो ३२०० ई० पू० से भो पूर्व की होगी । 

तिलक का मत 

तिलक ने “0707' की भूमिका में लिखा हे कि--''**“*प [6 
(80007$ 702070606 ॥॥ ४6 72४९१ पर54॥980]ए एछणगा] 
(038 98०7008 700 ]8(2४7/ ४970 4000 8. ७., एग6॥ (॥6 ए€॥9] 
ट्वणा705% एच ॥0 00९॥ 07 ॥ शा 9005, [6 6072-84॥7 


०णाला०९१ ॥6 ट्वुपा0ला३। एछता. 
संस्कृत साहित्य में स्थान-स्थान पर श्राये ज्योतिष-संकेतों के श्राधार 


पर तिलक ने संस्कृत-वेंदिक-काल को चार भागों में बाँटा है-- 

(१) ॥26-0०॥7०ा फुट704---६००० 8. ९. से ४००० 3. ९. तक 
(२) 00॥07 ए6700---४००० 3. ९८. से २५०० 8. ९. तक 

(३ ) ॥70]08 7९7॥00--- २५०० 8. (८, से १४०० 5. ९. तक, तथा 
(४) $प74 7०700-- १४०० 9. ८. से ५०० तक 


जेकोबी का मत 


ऋणग्वेद-काल से लेकर श्रब तक ऋतुग्रों में जो क्रमिक परिवर्तन 
हुए हैं, उनके श्राधार पर जेकोबी ने निष्कर्ष निकाला है कि ऋग्वेद! 
का समय कस-से-कस ४००० ई० पुृ० तो श्रवश्य ही होगा । 
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5 7२. 6. जाब्रातात्वा' की संत 
भण्डारकर साहब ने '(४॥7770286 ज्रां&00ए7 ० 70 में 
वेदिक-काल के निर्धारण का भी प्रयत्न किया है। श्रापने वेद के असुर' 
शब्द से “055५7407 शब्द का साम्प दिखा कर बवेदिक ऋचाग्नों का 


निर्माण-काल २५०० ई० पु० निश्चित किया है । 


निष्कर्ष 
केवल कुछ शब्दों को लेकर उनका श्रन्य निश्चित शब्दों से साम्य 
दिखा कर कोई मत खड़ा कर देना श्रसंगत है। हमें तो ऋग्वेद का 
समय कमत-से-कम ४००० ई० प्‌० ही मान्य है । 


ऋग्वेद के दो रूप 

प्रालोचना की दृष्टि से 'ऋग्वेद' के दो काल हैं :-- 

() ऋग्वेद” का मूल रूप, जो कि श्रन्य सभो वेदों से पुराना है । 

(0) संहिता-पाठ युक्त ऋग्वेद, जो कि वेयाकररों के भ्रथक परिश्रम 
का फल है । 

कण्ठस्थ करने की विधि से ऋग्वेद! की विषय-सामग्री शिष्प को 
गरु से प्राप्त होतो चली श्राई थी, इसीलिए इसके पग्रन्थ-रूप में प्रकाशन 
के समय यह विश्वसनीय न रह गया । क्योंकि कितना भी क्‍यों न हो, 
हमारी सावधानी के बावजूद भो, कुछ-न-कुछ अशुद्धियाँ तो श्रा ही गई 
होंगी। किन्तु फिर भी ऋग्वेद' श्रयनी प्रामाणिकता को अपेक्षाकृत प्रधिक 
प्रक्षुणण बनाथे रहा। श्रागे चलकर संहिता-पाठ द्वारा ऋग्वेद! को 
बाँध दिया गया, जिपसे कि ग्रन्य परिवर्तनों की सम्भावना न रह जाय। 
ऋग्वेद के मुल पाठ और संहिता-पाठ में सेकड़ों स्वलों पर श्रससानता 
है किन्तु शब्द दे ही हैं जिनका प्रयोग ऋग्वेद! के प्रणेता ऋषियों ने 
किया था। मुख्य परिवर्तन केवल ध्वनि में हो हुम्रा । 

ब्राह्मण काल तक ऋग्वेद का स्वरूय निश्चित हो चुका था। शतपथ- 
ब्राह्मण में एक स्थल है जहाँ पर कुछ आवार्यों द्वारा किये गए “ऋग्वेद! 
के कुछ मन्त्रों में परिवर्तेत के प्रस्ताव को ठकरा दिये जाने का उल्लेख 


३४ भारतोय साहित्य और संस्कृति 


मिलता है। संख्या सम्बन्धी यह विवरण सिद्ध करता है कि उस समय 
ऋग्वेद का स्वरूप निश्चिचत हो चुका होगा । 


संहिता-पाठ का निर्माण-काल 


श्रव प्रइदन उठता है कि संहिता-पाठ कब निश्चित किया गग्रा ? 
ब्राह्मण ग्रन्थों में यह बतलाया गया है कि श्रमुक दाव्व में इतने श्रक्षर हैं । 
यह बात संहिता से मेल नहीं खाती । पुराने ब्राह्मण साहित्य में कहीं 
भी उल्लेख नहीं मिलता कि वेद-पाठ में ध्वनि का भी कोई स्थान है । 
अ्स्तु, स्पष्ट हे कि ब्राह्मर्गों के प्रशयन की परिसमाप्ति के बाद ही 
संहिता-पाठ निश्चित क्षिया गया । 

श्रारण्यक और उपनिषद्‌ भी ब्राह्मण साहित्य के ही श्रंगभुत हैं। 
तथापि ऊपर का कथन उनके साथ लाग्र नहीं होता । उनमें वेदिक पठ 
के ध्वनि सम्बन्धी बड़े बड़े सिद्धान्त भी हैं। इनमें ही पहले-पहल शाकल्य 
झोर साण्डुवय श्रादि वेयाकररों का नाम श्राता है। प्रातिशाख्यों में तो 
उक्त वेयाकरणों को सत्ता स्वीकृत की गई है। भ्रस्तु, निह्चितत है कि 
उपनिषद्‌ श्रोर श्रारण्यक, ब्राह्मरणों श्रौर प्रातिशार्यों के बीच को कड़ी 
हैं। इसी बीच के समय में, या यों फहिये कि लगभग ६०० वर्ष ईसा- 
पूृर्ष॑ संहिता-पाठ प्रणीत हुप्ना होगा । 

ऋग्वेद संहिता के सुरक्षा के साधन 


संहिता-पाठ बन जाने के बाद इसके स्वरूप को सुरक्षित रखने के 
लिए प्रयत्न किये गए । पहला प्रयत्न 'पद-पाठ' का प्रणयन्न था। यह 
पद-पाठ संहिता-पाठ के साथ ही नहीं बनाया गया, यह बात तो इसी से 
स्पष्ट है कि इसमें श्रर्थ श्र विचारों की कई प्रशुद्धियाँ श्रन्तर्भत हैं । 
पद-पाठ का प्ररयन संहिता-पाठ के कुछ काल पश्चात्‌ ही हुश्ना होगा, 
क्योंकि--- (4) 'ऐतरेय श्रारण्यक' के कर्ता इससे परिचित थे, (॥) इसके 
कर्ता शाकल्य मुनि यास्क के पृवंवर्ती हें क्योंकि .यास्क ने शाकल्य सुनि 
की कृति से उद्धरण विये हैं। (॥) शाकल्य मुनि ऋग्वेद प्रातिशास्य' के 
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कर्ता शौनक मुनि से भो पृवंवर्तो है, क्योंकि उक्त प्रातिशास्य तो पद- 
पाठ पर ही भ्राधारित है । 

पद-पाठ ऋग्वेद के सुक्तों पर प्रामारिकता की छाप लगा वेता है । 
यह कथन इस बात से ही स्पष्ट हो जाता है कि ऋग्वेद के ६ सुक्त ऐसे 
हैं जिनका पद-पाठ नहीं मिलता, केवल संहिता-पाठ दिया गया हे। 
इसका श्रर्थ यह हुआ कि पद-पाठ-कर्ता शाकल्य घुनि के ये सृक्त ऋग्वेद 
के ही हैं, यह मानने में पु श्रापत्ति थी । 

सं हिता-पाठ को परिवतंनादि से बचाने के लिए दूसरा कदम भो 
उठाया गया । इसे क्रम-पाठ कहते हैं । यह पाठ भो पुराना ही है, क्योंकि 
पद-पाठ की तरह ही इससे भी ऐतरेय-प्रारण्यक के कर्ता परिचित हैं। 
इस क्रम-पाठ में पद-पाठ का प्रत्येक श्रक्षर दो बार श्राता है--एक तो 
पूर्व॑ंबर्तो शब्द से सम्बन्धित है, दूसरा परवर्ती से। मान लो कि पहले 


चार शब्द श्र, ब, स, द हों तो क्रम पाठ इस प्रकार होगा--भ्रब, बस, 
सद । 
कम पाठ पर हो श्राधारित एक जटा पाठ भो है जिसमें कि एक 


अ्रक्षर तीन बार दोहराया जाता है, बीच वाला पाठ उलट कर रख दिया 
जाता है । यथा--श्रब, बच्चन, श्रव; बस, सब, बस । 

घन-पाठ तो सर्वाधिक गृढ़ है। वह इस प्रकार का है-श्रब, बच्र; 
ग्रवस, सबग्र, प्रबस; बस, सब, बसद श्रावि । 

इस प्रकार स्पष्ट हुआ कि बेद-मन्त्रों को मिलावट से बचाने के 
लिए और लेखन तथा मुद्रश को श्रशुद्धियों से उसकी रक्षा करने के लिए 
बेवज्ञ ब्राह्मणों ने उसका कण्ठस्थ करना प्रारम्भ किया और उसके लिए 
पद, क्रम, जटा और घन-पाठों की व्यवस्था की गई । 

(।) पद पाठ से पदच्छेद होता है, यथा--श्रग्निसोलि का भ्ररिन 

। 

(॥) क्रम पाठ--प्रग्नि, ग्लिमी, मोले । 

(॥) जटा पाठ--प्वग्निं, ग्निश्न, श्रग्तिं भ्रथवा 

(7४) घन पाठ--प्रग्ति, ग्लिस, श्रग्निसी, सीगिनिश्न, श्रग्निमी, 
श्रर्निमीले । 


३६ भारतोय साहित्य और संस्कृति 


प्रातिशारुयों को भी संहिता-पाठ का प्ररक्षक माना जा सकता है । 
पद-पाठ से संहिता-पाठ बनाने के लिए जिन-जिन परिवतंनों को झ्राव- 
इयकता पड़ती है उनका प्रतिपादन प्रातिशारु-ं में हुआ है । 

ऋणग्वेद' का ग्रन्तिम प्ररक्षक श्रतुकरम रिएययों को माना जाता है। इनमें 
सुक्तों, ऋचाश्रों, शब्दों और शअ्रक्षरों तक की संख्या दी गई है । 


“पद-पाठ रहित ऋग्वेद मन्त्र 
निम्नलिखित छ: मन्त्रों का पद-पाठ नहीं होता । 
उयम्बक यजामहे सुगन्धि पुष्टि वद्धेनम्‌ 
उर्वरुक्रमिव बन्बनान्मत्योमु क्षोय मामतात्‌ ॥ (७५९१२) 
भद्री नो अपि वातय मन: । (१०२०१) 
प्रजापते न त्वदेतान्यन्यों विश्वा जातानि परिता बभूत्र । 
यत्कामास्ते जुहुमस्तन्नो अस्तु वयं स्थाम पतयो रयीणाम्‌॥ 


है (१०१२१११० ) 
ऋतं च सत्यं चाभीद्धात्तपसोडष्यजायत | 
तता राज्यजायत तत: समुद्रा अणेव: ॥ (१०११६०१ १) 
समुद्रादणवादधि संवत्सरो अजायत । 
अहारात्राणि विद्वद्विश्वस्यमिषतो वशी ॥  (१०१६०१२) 
सुययाचन्द्रममी घाता यथापूव॑मक्ल्पयत्‌ । 
दिवं च प्रथिवों चान्तरिक्ञष मथा स्व: ॥ (१०११६०॥३) 


इन मन्‍्त्रों के पद-पाठ न होने का कारण विदित नहीं । 


ऋग्वेद के संस्कररण 


ऋग्वेद का केवल एक हो संस्कररा हमें प्राप्त है। किन्तु बया पहले 
ग्रन्य संस्कररण भो थे ? यह एक विचाये प्रइनवाचक चिह्न हे। चररण- 
व्यह में जो कि सुत्र-काल की हो एक रचना है, ऋग्वेद की ५ जाखाएँ 
बतलाई गई हैं - (!) श्ञाकल, (7) वास्कल, (॥॥) अ्राइवलायन, (४) 
(५) माप्डुकंय । इनमें से तीसरी व चौथो शाखा 
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ऋणग्वेद के विविध संस्करण नहीं मानती । इनमें श्रोर शाकल शाखा में 
यही भेद है कि श्राववलायन सम्प्रदाय वाले ११ बालखिल्यों की सत्ता 
स्वीकार करते हैं। उनमें से कुछ को छोड़ कर शेष की सत्ता शांखायन 
शाखा स्वीकार करती है। यही काररा है कि पुरारों में केवल तीन 
शाखाएँ हो मानो गई हैं--(]) ज्ञाकल, (॥) वास्कल व (॥) 
भसाण्डकीय । 

हो सकता है कि माण्ड्कीय शाखा का श्रपना कोई स्वतन्त्र संस्कररण 
रहा हो किन्तु बहुत पहले से ही उसका पता-ठिकाना सभी कुछ लुप्त 
है । प्रस्तु, श्रब विचारने के लिए केवल दो ही शाखाएं रह गई--() 
शाकल व () वास्कल । शाकल शाखा से वास्कल शाखा में केवल 
इतना हो भेद है कि वास्कल सम्प्रदाय वालों ने ८ सुत्र श्रधिक माने हैं । 
उन्होंने प्रथम मण्डल के सुक्तों का क्रम भो कुछ श्रौर प्रकार का रखा 
है। इस प्रकार स्पष्ट है कि शाकल शाखा ही ऐसी है जिसका संस्कररण 
ही सर्वश्रेष्ठ है। इसका संस्करण ही ऐसा है जो कि भ्राज तक उपलब्ध 


है । 
ऋग्वेद में स्वर-बल (40९९श॥) 


प्रन्य संहिताशों की भाँति ऋग्वेद भी स्वर-चिह्लों से युक्त रूप 
(४००७॥८१ 077) में प्राप्त होता है । घामिक दृष्टि से बेद का यथार्थ 
एवं शुद्ध उच्चारण करने के लिए 3००८८॥६ ने बड़ा योग दिया है । 3००- 
था दो प्रकार के होते हैं--(7) १४ए५८७) ३०८९८॥ और (॥) 507655 
8९०९८॥( | वेदिक साहित्य में 70508) 40०८॥६ पाया जाता है। पारिनि 
के कुछ काल बाद तक भी यही क्रम चलता रहा। ईसा की ७वों शताब्दी 
में इस 9००७॥९ में परिवर्तन हुग्ना । भ्राज का संस्कृत उच्चारण बेदिक 
80०शा के साथ कोई सम्बन्ध नहीं रखता। यह कुछ-कुछ !.9५7 के 
8०९८८ा[ का-सा है । ००८०५ के इस परिवतेन का प्रधान कारण प्राकृत 
का प्रभाव है । 


बेदों में तोन 800०॥॥$ हैं-(४) उदात्त (ग्रीक का 8076 8००थ॥), 
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(४) ग्रनदात्त (ग्रीक का ।,0ज9-7707९0 8०८९४) बा ( ॥) स्वरित 
(ग्रीक का 9)॥78 8००८॥) | 

8०९०९ के चिह्लित करने की चार विधियाँ हैं:--- 

() “ऋग्वेद कौो-अ्रनुदात्त के लिए श्रक्षर के नोचे पड़ी पाई, स्वरित 
के लिए झ्रक्षर के ऊपर खड़ी पाई और उदात्त के लिए कोई चिह्न नहीं | 
यही विधि सवंप्रमुख है । 

(7) “कृष्ण यजुवंद' की मंन्नायणी झ्ौर काठक संहिताश्ोों वाली 
प्रक्रिया में उदात्त के लिए श्रक्षर के ऊपर खड़ी पाई पाई जाती है । 

(॥) 'शतपथ ब्राह्मण' की प्रक्तिया में उदात्त के लिए श्रक्षर के नीचे 
पड़ी पाई । 

(४) 'सामवेद' की प्रक्रिया में उदात्त, श्रनुदात्त और स्वरित को १, 
२, ३ संख्याप्रों द्वारा प्रकद करते हैं । 

ऋग्वेद के सण्डलों का ऋषियों से सम्बन्ध श्रोर 

संहिता का क्रम 

पहले झ्रोर दसवें मण्डलों में सृक्त संस्था (१९१) तो समान है हो, 
उनमें परस्पर यहे भी समानता है कि उन दोनों में विभिन्‍न ऋषियों के 
सुक्तों के संग्रह संग्रहीत हैं । दूसरे मण्डल से सप्तम मण्डल तक प्रत्येक 
मण्डल का सम्बन्ध केवल एक ही ऋषि या उसके बंद से हे। क्रम से 
उन ऋषियों के नाम हें---गृत्समद, विश्वासित्र, वामदेव, श्रत्रि, भरद्याज 
ग्रौर बसिष्ठ । श्रष्टम मण्डल का सम्बन्ध प्राधान्येन कण्व ऋषि के वंश 
से है। इस मण्डल में प्रगाथ नामक विशेष छन्‍्द को बहुलता है, इसलिए 
इसके ऋषियों को “प्रगाथ' भी कहा जाता है । नवस मण्डल की विशेषता 
यह है कि उसके लगभग सभो सुक्तों का देवता पवमान सोम है। ऋषि 
तो मण्डल २-७ के ऋषियों में से ही हैं । 


ऋग्वदिक सक्तों में मन्‍्त्रों की संख्या और छुन्द 
ऋशण्वेद के सुक्तों में मन्त्रों की संख्या तीन से लेकर अ्रठावन तक है । 
किन्तु एक सुक्त में प्रायः दस या तेरह मन्त्र ही रहते हैं । इन मन्त्रों को 
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१५ विभिन्‍न छुन्दों में लिखा गया है। इनमें से सात छन्‍्द बार-बार 
प्रयुक्त होते हैं । जिनका संक्षिप्त विवरश्ण निम्त प्रकार है :--- 

देव्येकम्‌ -- एक श्रक्षर वाले छुन्द को देवी गायत्री कहते हैं । 

श्रासुरी प”ञ०चदश--पन्द्रह ब्रक्षर वाले छन्द को आसुरी गायत्री 
कहते हैं । 

प्राजापत्याष्टो--श्राठ श्रक्षर वाले छ॒न्द को प्राजापत्य गायत्री 
कहते हैं । 

यजुषां पट--छ:ः श्रक्षर वाले छन्द को याज्ुषी गायत्री कहते हैं । 

साम्नां हि--बारह श्रक्षर वाला छुन्द साम्नी गायत्री कहलाता है। 

ऋचा श्रि---श्रठारह श्रक्षर वाले छन्द को श्रा्ची गायत्री कहते हैं। 

साम गायत्री में उत्तरोत्तर क्रमदयः दो-दो श्रंक को वृद्धि होती है-- 
(जैसे १२ श्रक्षर की साम गायत्री होती है, उसमें तीन भ्रंक बढ़ा देने से 
यह सामोष्णिक छनन्‍्द हो जाता है। इसी प्रकार सामानुष्ठुबादि में 
समभना चाहिए ।) श्राच्चों गायत्री में ऋ्रशः तीन-तीन प्रंकों की वृद्धि 
होती है। प्राजापत्या गायत्री में उत्तरोत्तर क्रशः चार-चार श्रंफों की 
वृद्धि होती है। जिस गायत्री में श्रंक की संख्या-वृद्धि नहीं की गई है उसमें 
उत्तरोत्तर क्रमशः एक-एक संख्या की वृद्धि होती है । श्रासुरी गायत्री में 
क्रमदा: एक-एक संख्या का ह्लवास हो जाता है । 

याजुषी गायत्री, साम्नी गायत्री श्र श्रार्चो ग्रायत्री ये तीनों 
एकत्रित होकर छत्तीस श्रक्ष र की ब्राह्मी गायत्री होती है एवं याजुषी 
उष्णिक, साम्ती उष्णिक और श्रार्यो उष्णिक ये तोनों मिलकर 
बयालीस भ्रक्षर का ब्राह्मी उष्णिक छन्द होता है। इसी प्रकार श्रनुष्ट- 
बादि में भी समभना चाहिए। प्राजापत्था गायत्री, श्रासुरी गायत्री श्रौर 
देवी गायत्री ये तीनों मिलकर चोबीस पश्रक्षर को श्रार्पी गायत्री होती है । 
प्राजापत्या उष्णिक्‌, श्रासुरी उष्णिक्‌ और देवी उष्णिक ये तीनों 
एकशञ्नित होकर श्रट्टाइस श्रक्षर का श्रार्षी उष्णिक छन्‍्द होता है। इस 
प्रकार श्रनुष्ठुबादि में भो समभना चाहिए। बहदू्‌ विवरण झागे के 
०(४॥ में देखिये-. 
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ऋग्वेद की व्याख्याएं 


ऋग्वेद! प्राचीनतम काल का भारतीय ग्रन्थ है। इसके श्रर्थज्ञान 
एवं इसकी समालोचना-हेतु पादवात्य विद्वानों को श्रधिक् परिश्रम करना 
पड़ा । इस कारें में उन्हें साथण भाष्य से पर्याप्त सहायता मिली। 
सायरप का काल १४वीं शती का उत्तराध है। सायण विजप नगर के 
रहने वाले थे, जिसके भग्नावशेष श्राज भी दक्षिण भारत में बेलाड़ी 
नगर के पास भिलते हैं। उन्होंने 'ऋ”वेद' पर ही नहीं, श्रपितु चारों वेदों 
पर बिस्तृ॒त व्याख्या लिखी है। किन्तु पाइचात्य विद्वानों ने मुल का ही 
श्रधिक सहारा लिया है। १८५० ई० में ।, |. ७४]३४०॥ ने ऋग्वेद का 
भ्रंग्रेश्ी श्रनवाद करना प्रारम्भ किया । उनका मुख्य उहेश्य था सायरप 
श्ौर यास्क श्रादि के द्वारा वेद-सन्त्रों का जो श्रर्थ निविचित किया गया 
है, उसका प्रतिपादन करना । 


प्रो० रोथ ने एक नये मार्ग का ही श्राश्रय लिया । उनका उद्देदय 
था वेद-मन्त्रों का वह अर्थ निर्धारित करना जो कि वेद के कर्ता ऋषियों 
को श्रभीष्ट था। यह कार्य वेद के टीकाकारों के पीछे पु छ की तरह लग- 
कर करना सम्भव न था । श्रस्तु, ९० ने उनकी सर्वंथा उपेक्षा की 
और स्वतन्त्र रूप से श्र्थ किया । 


यास्क के पहले भी कई वेद-व्याख्याता हो चुके थे, जिनके मत 
परस्पर श्रसमान थे । स्वयं यास्क ने हो सत्रह लोगों के नाम गिनाये हैं । 
नासत्यौ' दाब्द के विभिन्न श्रर्थ ही उक्त वेभिन्य को प्रदर्शित करने में 
पुथ्ट प्रमाण हैं । कोई इसका श्र्थ सत्य हो है, भूठ नहीं यह करता है। 
कोई 'सत्य के नेता' तो कोई 'नासिका से जन्म वाला' ऐसा श्रर्थ करता 
है । इसोलिए कौत्स का कहना था कि बेद-सन्त्रों का श्रर्थ करना श्रना- 
बद्यक है, क्योंकि बेद श्रज्ञात, श्रथंहीन एवं विरोधपूर्ण है । किन्तु 
यास्क ने उनका विरोध किया। उन्होंने व्यत्पत्ति का सहारा लेकर 
ऋतवबेद' के बड़े भाग की व्याख्या की हे। एक मन्त्र के प्रकारान्तर से कई 
झर्थ बताये हैं। इससे स्पष्ट है कि यास्क को सागंदर्शक कोई न मिला। 
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इसीलिए वह फिसी निश्चित श्र॒र्थ पर पुर्ण विश्वास के साथ नहीं टिकता । 
यास्क के श्रर्थ कल्पनामुलक हैं । 

कहीं-कहीं पर तो सायरा भी यास्क से सहमत नहीं दिखलाई पड़ते । 
ऐसे स्थलों पर सोचना पड़ जाता है कि उन दोनों में से किसका श्रर्थे 
ठोक है । यास्क ने तो कल्पना का श्राधार लेकर एक ही मन्त्र के विभिन्‍न 
झ्र्थ दिखलाये हैं । सायरा भी दोषों से नहीं बचे । उन्होंने भी श्रर्थ करते 
समय केवल एक ही मनन्‍्त्र-विशेष पर श्रपना ध्यान केन्द्रित रखा। 
उनकी दृष्टि व्यापक नहीं है । यथा--“शरद्‌” का श्रथ्थ उन्होंने कई स्थलों 
पर भिन्न-भिन्‍न किया है। यथा--श रदवेत्य का वर्षावसर' का “नया 
आदि । प्रस्तु, सायण को ही सम्पूर्णतः झ्ाधार बना लेना ठोक नहीं । 
उससे सहायता लेना श्रावश्यक है किन्तु यह नहीं कि प्रत्येक स्थल पर 
सायरण की ही बात मानता चले । 

70०0॥ ने तो देद की विभिन्‍न भारतीय टीकाश्रों का सर्वथा परि- 
त्याग किया है । उनका कहना था कि एक सुशिक्षित यूरोपियन बेद-मन्त्र 
का श्रर्थ एक ब्राह्मण! व्याख्याकार से भी श्रच्छी तरह कर सकता है। 
7९00 ने बेद के तुलनात्मक श्रंश, पू्े-प्रसंग, व्याकरण, व्युत्पत्ति और 
भाषा-विज्ञान-सम्बन्धी नियमों पर हृष्टि रखकर श्र किया है । 

80॥70778/7 के साथ मिलकर २० ने संस्कृत का एक महान 
कोष तेयार किया जो कि सात भागों में है। १८५८ से १८७५ तक का 
समय इसे बनाने में लगा। रोथ सर्देव विज्ञान की भीत के सहारे चला 
है। इसीलिए वेद का वेज्ञानिक श्रध्ययन करने वाला विद्यार्थी १०॥॥ 
का हो पन्ञा पकड़ता है । 

क्राज भी ऋग्वेद” का एक बड़ा श्रृंश शोध-कार्य के लिए बचा हुश्रा 
है । श्राशा है साहित्य-मनीधियों के आ्रागामी प्रयासों से यह श्रपुर्णता भी 
पूर्ण हो जावेगी । 

ऋग्वेद में काव्यत्व 

ऋग्वेद' के श्रधिकांद मन्त्र धासिक गीतियाँ ही हैं| केवल दद्ाम 

मण्डल में कुछ श्रधामिक पद्य मिलते हैं। श्रधिकांश मन्‍्त्रों में किसो देवता- 
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विशेष को स्तुति की गई है, जिससे कि वह स्‍्तोता को सुख-समृद्धि 
प्रदान करे । पहले लोगों का विदव्वास था कि ऋग्वेद प्राचोन लोक- 
गीतियों का संग्रह-मात्र है, किन्तु ऐसा नहीं है । 'ऋग्वेद' काव्यात्मक 
रचना का एक सुन्दर नमुना है । 


कहीं-कहीं पर जंसे श्रग्नि एवं सोम को स्तुतियों में इस काव्यत्व 
का गला घोंद दिया गया है । इसके साथ ही “ऋग्वेद' के काव्य में यथार्थ 
का विशेष श्रंश है । क्योंकि श्रधिकांश ऋग्वेदिक देवता प्राकृतिक शक्तियों 
के ही प्रतीक हैं । 

ऋग्वेद! की भाषा सरल एवं स्वाभाविक है। सम्तासात्मक वाकक्‍यों 
का प्रयोग कम हुआ है । विचार भी सीधे-सादे एवं कलात्मकता से 
शुन्‍्य हैं। चूंकि ऋग्वेद कई ऋषियों की रचना है, श्रस्तु, स्थान-स्थान 
पर उत्क्ृष्टापकृष्टता परिलक्षित होती है। साधारणतया कहा जा 
सकता है कि पद-रचना-कौशल उत्तम कोटि का है। ऋग्वेद! का एक 
कवि अपनी कृति की तुलना एक रथ से करता है, जिसे कि एक कुशल 
यन्ता की भाँति वह चलाता है। वहाँ एक ऋषि ने श्रपनी कृति को 
सुन्दर और सुव्यवस्थित श्राभूषणों की संज्ञा प्रदान की है। इसी प्रकार 
एक ऋषि अपनो कृति को श्र॒लंकृत रमरणी की तुलना प्रदान करता है । 


ऋग्वेद' सें नीरसता एक बड़ा दोष है। प्रत्येक मण०्डल सें बार-बार 
उन्हीं देवताश्रों का सतवन है । फिर बीस या तोस पद्म किसो एक ही की 
प्रशंसा में पढ़ते-पढ़ते हम ऊब जाते हैं। 'ऋग्वेद' में दाँच सो ऋचाएँ केवल 
दो ही देवताश्रों की स्तुति में हैं । 'ऋग्वेद' के सृक्त धाभिकता के मधुर 
रस से श्राद्योपान्त लिप्त हैं। भोतिक एवं प्राकृतिक शक्तियों को ही 
देवता मान लिया गया है । एक बेद-काल का व्यक्ति प्रकृति की विभिन्‍न 
शक्तियों को एक बच्चे की तरह विस्मय की दृष्टि से देखता है। एक 
कवि सोचता है कि सूर्य श्राकाह में गिर क्‍यों नहीं पड़ता। दूसरा विस्मय 
करता है कि दिन को तारे कहाँ चले जाते हैं। तीसरा सोचता है कि 
रात-दिन नदियों के जल के मिलने पर भी समुद्र श्रापुरित क्‍यों नहीं 
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होता । इस प्रकार उनका हृदय उन शाक्तियों के प्रति श्रद्धा से भर जाता 
था। 

अवेस्ता भाषा के सहारे तुलनात्मक अध्ययन से पता चलता है कि 
ऋग्वेद-काल के बहुत से देवता उस्त समय से ही चले श्रा रहे थे जबकि 
श्रायं और ईरानी शाखाएं एक ही थीं। यथा--- 

ऋग्वेद--यम अ्रवेस्ता-- यिम 

ऋषगवेद--मित्र प्रवेस्ता--मिहिर 

कुछ धामिक कृत्य भी उसी काल से चले आ रहे थे। जंसे अ्रग्नि- 
पूजा, सोमयज्ञ, गोपूजा श्रादि । धामिकता से श्रोतप्रोत काव्य तो 'ऋग्वेद' 
के पहले से ही चला श्रा रहा होगा क्योंकि त्रिष्ट्प्‌, श्रनुष्टप्‌ एवं गायत्री 
भ्रादि मन्त्र पहले से ही विद्यमान थे । ईइवर-सम्बन्धी विचार तो ऋग्वेद! 
को और भी पहले के भारोपोय काल से मिला। 


संस्कृत लेटिन जमंन 
देवस्‌ >> 06प-$ 
यू, पितू. >> पफ़ांप्बा' >> 2605, २ 


ऋग्वेद” का कवि विद्वव को भ्‌ लोक, वायु लोक झ्ौर स्वर्ग लोक में 
बाँटता है । यह विभाजन ग्रीक लोगों को भी ज्ञात था । 
ऋग्वेद-कालीन धर्म 
(क) कुछ विशेषताएँ :-- 
(7) ऋणग्वेद' के बड़े-बड़े देवता प्रकृति की विभिन्‍न शक्तियों के ही 
प्रतीक हैं । 
(॥) तेज, शक्ति, दान एवं बुद्धि श्रादि गुण प्रायः सभी देवताश्रों में 
समान रूप से पाये जाते हैं । 
(॥7) प्रायः बेदिक देवताश्नरों का युग्म-रूप में श्रावाहुन किया गया 
है। 
(५) कहॉं-कहीं तो सभी शक्तियाँ सभो देवताश्रों में बताई गई हैं । 
यथ।--( ५, ३, १) में श्रग्नि को ही उत्पत्ति-काल में “वरुण, 
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प्रज्वलन-काल में 'मिन्र' कहा गया है। उसे शक्ति का पुत्र कहा गया 
है। सभी देवता उसमें केन्द्रित हैं। पूुजक् के लिए वही श्रग्नि इन्द्र 
भी है। 

(५) विभिन्‍न देवता एक ही शक्ति के रूपान्तर हैं, यथा--श्रग्नि के 
तोन रूप बतलाये गए हैं--पथ्वी पर की साधारर श्रग्नि, वायु लोक को 
विद्युत्‌ श्रग्नि एवं सूर्य की पवित्र श्रग्नि । इस प्रकार श्रग्नि, विद्युतु और 
सूर्य एक ही शक्ति के विभिन्‍न रूप हैं । 

(५) कहीं-कहीं एकेइवरवाद (728॥/0ांशा॥) के दर्शन भी हो जाते 
हैं। एक देवता विशेष केवल सभी देवताञ्नरों का हो नही, श्रपितु भरकृति 
का भो प्रतिनिधि है । यथा श्रदिति को सभो देवताश्रों, मनष्यों श्रोर उन 
सब के रूप में स्वीकार किया गया है जो कि उत्पन्न हो चुके हैं या श्रागे 
उत्पन्त होंगे । यही भावना शझ्रागे चलकर वेदान्त-दश्शन में पद्चवित हुई । 

(४१) “ऋग्वेद' में प्रत्येक देवता को हो सर्वश्रेष्ठ देवता कह उसका 
स्तवन किया गया है। इसी झाधार पर प्रो० मेक्‍्समूलर ने ॥00॥]6- 
[आ॥ या 7९40॥९०0(06॑ं»॥ के सिद्धान्त को जन्म दिया। किन्तु एक 
देवता को सबसे बड़ा कहकर स्तुति करना केवल उस देवता की प्रतिष्ठा 
के लिए शिष्टाचार मात्र ही था। वेसे तो ऋषियों को प्रत्येक देवता का 
स्थान मालूम था क्योंकि सोमयज्ञ में उसो क्रम से देवताञों का श्रावाहन 
किया जाता था। 

(५४) ऋग्वेद' के सामान्य देवता जन्मजात हैं क्योंकि उन्हें भ्रव 
झोर प्रथ्वी के पुत्र कहा गया है। पहले देवता श्रमर नहीं थे। श्रमरत्व 
तो उन्हें श्रगिन श्रौर सवितु द्वारा मिला य, फिर सोसपान करने से 
मिला । इन्द्रादि कुछ देवता जरामररा के बन्धन से बिमुक्त हैं किन्तु 
बया सददेव उनकी यही स्थिति रहेगी, इसका “ऋग्वेद में कहीं भी उल्लेख 
नहीं है । 

(75) बेदिक देवताश्नों की शारोरिक रचना मनुष्यों की सी (७॥॥0- 
707०7707900) है। उनके भो सिर, श्राँख, भुजा, हाथ, पर झादि होते 
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हैं। किन्तु उनका शरीर ठोस नहीं श्रपितु छायात्मक है। यथा---श्रनग्नि की 
लपठें हो उसकी जिल्ला हैं। सूर्य की किरणें ही उसकी भुजाए हैं, श्रादि । 

(४) ऋग्वेद के धर्म में देव-मूर्तियों एवं मन्दिरों आदि का अ्रस्तित्व 
नहीं है । मृति-पुजा तो सर्वप्रथम सूत्र-काल में प्रारम्भ हुई । 

(5४) कुछ देवता योद्धा-रूप सें विविध वाहनों पर सवार हुए-हुए 
हमारे सम्मुख श्राते हैं । इन्द्र को छोड़कर शेष सभी शान्तिप्रिय हैं । 

(53) श्राशावादी बेदकालिक भारतीयों का विश्वास था कि देवता 
उन्हें दीर्घायु एवं समृद्धि प्रदान करते हैं। रुद्र ही एकमात्र श्रनिष्टकारक 
देवता माना जाता था। प्राकृतिक संकट का कारण वृत्र श्रादि श्रसुर 
एवं रोगादि के कारण श्रन्य कोटि के श्रसुर माने जाते थे । 

(४7) बेदिक देवताश्रों की एक विशेषता उनकी चारिश्रिक सुहृढ़ता 
है। वे सदा ही ईमानदारी एवं गुरोों के रक्षक तथा छल-कपट श्रादि के 
निरोधक रहे हैं । 

(5९) ऋग्वेद! में देवता श्रौर उनके पूजक श्रन्योन्याश्रित हैं । 
देवता के प्रसाद से ही पुजक को सुख, समृद्धि एवं दीर्घायु मिलती है श्रौर 
पुजक के होमादि से ही देवता का शरीर पुष्ट होता है । 

(5५) “ऋग्वेद' में देवताशों की संख्या ३३ है| ग्यारह-ग्यारह देव- 
ताञ्रों के तीन समुदाय श्रलग-श्रलग द्यु, पृथ्वी श्रौर श्रन्तरिक्ष के श्रधिरक्षक 
हैं किन्तु मुख्य देवता कठिनाई से विशति तक पहुँचते हैं जिनके कम-से- 
कम तोन सुक्त हों। इन्द्र--कम-से-कम २५० सुक्त, श्रग्नि---लगभग २०० 
सुक्त, सोम--१०० से भ्रधिक । इसके विपरीत पजन्य तथा यम के नाम 
पर केवल तीन-तीन सुकत हो हैं । भ्रन्य देवता उक्त सीमाश्रों के बीच में 
ही भ्राते हैं । 

(5९) बेदिक धर्म में देवियों का स्थान श्रत्यन्त गौर है। देव- 
पत्नियों के रूप में तो उनका महत्त्व श्रोर भी कम है। वे केवल देवताश्ों 
की प्रतिच्छाया मात्र हैं । 

(5शां) बेदिक धर्म की एक विशेषता यह है कि इसमें बहुत से 
बेवता युग्म-रूप में हमारे सम्मुख श्रासे हैं। यथा--मित्राव दरत, चावा एभ्वी 
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ग्रादि । कुछ देवता समुदाय-रूप में भी श्राते हैं। यथा--मरुदगण, 
आ्रादित्यगरण, वसुगरण, विश्वेदेवा, ऋभुगरण श्रादि । 
(ख) देवता-स्वरूप निरूपरण 
द्यौ--द्युलोक के देवताश्रों में सबसे प्राचीन है। यह प्रायः एथ्वी 


के साथ यग्म-रूप से श्राता है। छः सूकतों में इन्हें श्रखिल विश्व 
का पिता-माता कहा गया है । द्युः की तुलना मोतियों से सजे क्रुष्ण वर्ण 


के श्रइव से को गई है। जो कि स्पष्टत: ताराखचित नभोमण्डल का 


निदर्शन है। मेघमाला के श्रन्दर से मुस्कराने वाले द्यौ से कवि का 
प्रभिष्राय विद्यत्‌ से ही है । 


एक ऋषि इन्द्र के प्रति 'ऋग्वेद' के श्रष्टम मण्डल में कहता है :--- 
“यदि न्द्राहं बथा व्वमीशीय वस्त्र एक इत । स्तोता में गोपखा स्यात्‌ । 
वरुण के प्रति की गई स्तुतियाँ उन्‍नत श्रौर भावपुर्ण कविताश्रों में 


सबसे श्रच्छी हैं । वरुण ही एकमात्र ऐसा देवता है जिसके पास कवि 
डरते-डरते जाने का साहस करता है । वरुण ही श्रन्य देवताओं की 


प्रपेक्षा मानय-व्यवहार से श्रधिक सम्बन्धित है। वह श्रपराधियों को 
दण्डित करता है। सप्तम मण्डल में एक कवि वरुण से प्रार्थना करता है 


“यत्‌ कि चेद वरुण ढैव्ये जने उभिद्रोहं मंनुष्या ३े श्वरामसि । 
झचित्ती यत्‌ तव॒ घर्मा युयोपिम मा नश्तस्मादेनस। देव रीरिषः । 
उत्तरकालिक पुराणों की भाँति ऋग्वेद' में भी वरुण समुद्र और 


जल का देवता है। वह जलोदर (070759) द्वारा पापियों फो दण्डित 


करता है । सप्तम मण्डल में जलोदर से झआक़ान्त एक मनुष्य प्रार्थना 
करता है कि :-- 


मो पु वरुण म्रन्मयं गृह राजन्न॒हं ग॑मम्‌ । मूला सुक्षत्र मुलय। 
यदेमि भ्रस्कुरन्निव दृतिन ध्मातो अद्विवः । मृला सुक्षत्र मूलय । 
सूय--्ु लोक के देवताओं में सर्वप्रमुख है। वह एक सर्वेदर्शक 
गुप्तचर है जो कि मानव के उचितानुचित कार्य-कलापों का निरीक्षण 
करता है। वह सप्ताशववाहित रथ पर बैठकर विचरण करता है। 


न्दंप भारतीय साहित्य और संस्कृति 


जैसा कि (१, ११५, ४) से स्पष्ट है। वह श्रन्धकार को चर्ंवत लपेट 
लेता है । उसके भय से उड़गरण तस्कर की भाँति पलायन करते हैं । वह 
रोग और दुःस्वप्नों का श्रपसारणकर्ता है। सभो प्रारणी उस पर श्राश्चित 
हैं । 

सवितृ--यह श्रापादशिखोपान्त स्वर्ण देवता है। वह श्रपने 
हाथों में स्वरिणम शब्रस्त्र लेकर सभी प्रारिययों की सहायता करता है श्रौर 
उन्हें प्रेरित करता है। वह देवताञ्रों को श्रमरत्व श्रौर मनष्यों को दीघे- 
जीवन प्रदान क्रता है। मृतात्माश्रों को स्वर्ग पहुँचाना भी उसी का 
काम है । वह श्रन्य देवताओं का नेता है। इन्द्र-वरुणादि सर्वाधिक 
शवितशालोी देवता भी उसके संकल्प और गति का विरोध नहीं कर 
सकते । सवित सूवतों की एक विशेषता यह भी है कि उनमें स धातु के 
विभिन्‍न रूपों का बड़ी कलात्मकता से प्रयोग किया जाता है। 


प्पनू--पूृषा को पुरुषरूपता बहुत कम मिलती है। उसके पेर व 
दाहिने हाथ का वर्रान मिलता है, उसके भी पटियादार बाल व दाढ़ी 
भी हैं। उसके पास सुनहरो तलवार, टाँकी व श्रंकुश भी रहता है। इसके 
रथ में बकरे जुतते हैं तथा भोजन दलिया व सत्त है। वह श्रपनी माता 
का प्रेमी व उषा का भी प्रेमी है। उसे सूर्य की पुत्री सूर्या का पति 
बताया गया है। उसका निवास-स्थान लोक में है। वह प्रारिणयों का 
संरक्षक या साक्षो है। वह द्युलोक व एथ्वी-लोक में गति करता है। 
उसे मार्ग या सड़कों का देवता भी कहते हैं। उसे त्यागियों का पुत्र 
“विमुचीन पात्‌' कहा गया है। बह पशुझों का पालन करने बाला श्रौर 
उन्हें बिना हानि घर पहुँचाने बाला है। वह धन और शरीर की उन्नति 
करता है। पूषा को सूर्य का श्रधिदेवता बताया गया है । 

विप्णु--विष्णु को “त्रिविक्रम' के नाम से भी पुकारा गया है, 
जिसका कारण बलिदंत्य को हराने की कथा मानो जाती है । विष्ण का 
भ्र्थ भी तीनों लोकों को व्याप्त करने वाला देवता होता है। वेद में 
विष्णु, शब्द सुर्यवाचक भी है। इसे उरुगाय भी कहा गया है । उरुगाय 
का श्र होता है-- जिसकी श्रनेक प्रारणी स्तुति करें या जिसकी बड़ी 
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विशाल कीति हो या जो श्रनेक देशों में गसन करे या जिसकी सामर्थ्य 
को देखकर भयभीत होते हुए शत्रुदल क़न्दन कर उठें। विष्णु सब 
देवताप्नों में चतुरतम है । शिव श्र ब्रह्मा की भी विष्णु रक्षा करते हैं। 
कोष में विष्णु को इन्द्र का छोटा भाई कहा गया है । विष्ण के सेवकों 
के लिए श्रानन्द का स्रोत प्रवाहित होता है । किसी-किसी सन्‍्त्र सें विष्णण 
शब्द का श्रर्थ “यम श्रौर वायु" भी किया जाता है। 'भागवत' में विष्रण 
के निवास-स्थान का नाम गोलोक' है। वृह॒दारण्यक उपनिषद्‌' के श्रनु- 
सार विष्णु बह शव्षित है जो इन्द्रियों श्रौर श्रात्मा को उनके कर्मानुसार 
नियुक्त करतो है । विष्णु शब्द सूर्य का भो वाचक है। वास्तव में विष्रण 
सूर्य की क्रियाओं का मुर्त रूप है । 

अश्विनौ--ये पुग्म-देव हैं जो कि सुर्य-पुत्री सुर्या के साथ स्वर्णिम 
रथ पर बंठकर चलते हैं । ये देव-वेद्य हैं जो कि श्रंधे को श्राँखें श्रौर 
लंगड़े को चलने की सामथ्य प्रदान करते हैं। कुमारी विद्॒पत्या के कटे 
वर को उन्होंने लौट-निर्मित पेर को लगा कर ठीक कर दिया था। कुछ 
लोग उन्हें दो संध्याश्रों के रूप में मानते हैं, कुछ प्रातः एवं सायंकालिक 
नक्षत्र मानते हैं । 

मरुत्‌ू-पे रुद्र और प्रश्न के पुत्र हैं। इनका चित्रणण योद्धा रूप 
में हुआ है । (२-३४-२) में इनका वरांन है। ये अ्रपने हाथ में विद्युत 
लेकर, स्वर्णिम रथ पर चढ़कर चलते हैं (१-१६८-८) । इनके घोड़े 
चितकबरे हैं । एक स्थल पर तो उल्लेख है कि उन्होंने हवाश्रों को हो 
घोड़ों के स्थान पर जोत लिया। वे शेर के सम्तान प्रचण्ड एवं भयंकर 
हैं। श्रपने रथ-चक्रों से वे पर्वतों को तोड़ डालते हैं (5-७-४) । बे 
जंगलों का तहस-नहस कर डालते हैं। उनका एक प्रमुख कार्य जल 
बरसाना भी है। इनके चलने से ध्वनि-सी होती है। इसोलिये इन्हें 
गायक भी कहा गया है । वे इन्द्र को सर्देव.सहायता करते हैं । 

पजन्य--यह हवा और वर्षा का देवता है | केवल तोन सुकतों में 
इसका स्तवन किया गया है । वृषभ से इसको तुलना की गई हे । 

इन्द्र--इस्त्र वेदकालिक भारतोयों का राष्ट्रीय देवता है। चूंकि 
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उस समय के भारतीय युद्ध-त्रिय थे, झअस्तु, इस्र भी एक योद्धा 
देवता के रूप में श्राया है। उसकी प्रचण्ड दाक्ति, युद्ध कला, च॒न्न-विजय 
झादि को बार-बार प्रशंसा की गई है। वृत्न एक सर्प के रूप का राक्षस 
था। उसने पर्वत में जलराशि को रोक रखा था। इन्द्र जल को 
छुड़ाना चाहता था। उसने सोमपान कर शक्ति प्राप्त की झोर ज्ञीघ्रता 
से जाकर वन्न का हनन किया। मुक्त जल-राशि य॒त्न के शब के ऊपर 
से बह चली । ऋग्वेद के प्रथम मण्डल सें इसका सुन्दर वर्णन है-- 
इन्द्रस्य नु वीयांणि प्र वोचं यानि चुहार प्रथमानि वजी | 
अह्न्नहिस न्वुपस्तव्॒द प्र वुक्तणा अभिनत्‌ पवेतानाम्‌॥ 
अहृन्नहिं पवेते शिक्षियाणां त्वष्टारंम बज स्वय ततक्ष। 
वाश्ना इंव धे नव: स्यन्दमाना अठ्प्ज: समुद्रमव जम्मुराप: ॥ 
(१, ३२, १-२) 
इन्द्र के इस राक्षस से युद्ध की यह कथा किसी शक्तिशालिनो प्राकृ- 
तिक शक्ति की श्रोर संकेत करती है। एक नहों, श्रनेकों बार इन्द्र वृत्र 
का संहार करता है। उस समय आकाहश श्रोर पृथ्वी काँप उठती है | 
प्राचीन भारतीय बेद-भाष्यकार हमें बतलाते हैं कि इन्द्र तड़ितु, रंका 
झोौर वर्षा का राजा है। जिन पवंतों में जल रुका है वे बादल ही हैं । 
ब॒त्र हो श्रनावृष्टि स्वरूप राक्षस है । 
हिलब्राण्ट ने यह सिद्ध करने का प्रयास किया है कि वृन्र न तो 
सेघों का राक्षस था और न जलपिश्ञाच, किन्तु यह शीतकाल रूपी राक्षस 
था, जिसकी शक्ति का दमन सूर्य देवता इन्द्र हारा किया जाता है । 
अर्थात्‌ गर्मो पड़ने लगती है श्रौर जमी नदियाँ बह निकलती हैं। ये 
नदियों धारा-सम्पात वर्षा का जल नहों किन्तु उत्तर-पश्चिम की कुछ 
नदियाँ हैं जो जाड़े में जम जातो हैं । 
कुछ भी हो किन्‍्तु' यह तो निश्चित है कि बेदिक ग्रायकों को इन्द्र- 
वन्न के प्राकृतिक शक्ति वाले स्वरूपों का ज्ञान न था । 
इन्द्र की स्तुतियाँ और उसका यद्य-वर्शन २५० सुक्तों में हुआ है । 
ऐसा कोई श्रन्य देवता नहीं है, जिसका चित्रण जीवन के इतने सत्या- 
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त्मकू रूप (7776 (0 ॥6) में किया है। इस्र के बाहु विशाल 
शोर सुशक्त हैं। वह सुन्दर श्रोष्ठों से सोमरस का पान करता है । जब 
पी चुकता है तो अपनो दाढ़ों को श्रानन्द से घुमाता हुआ श्रपनो सुन्दर 
दाढ़ी को हिलाता है । उसके बाल स्वर्णवत्‌ हैं। उसकी सम्पूर्ण श्राकृति 
भो उसी बर्ण की है। उसका कद बहुत लम्बा है। श्राकाश झौर शथ्यी 
मिलकर उसकी कटि-मेखला का काम देते हैं। शक्ति में कोई स्वगे 
या पृथ्वी का प्राणी उसको बराबरी नहीं कर सकता । जब उसने दोनों 
ग्रनन्त लोकों को पकड़ा तो वे उसको मुट्ठी में श्रा गये । उसे वृषभ कहा 
गया है । उसके पीने की शक्ति भी श्रसीस है । उसने एक बार ३० पोण्ड 
सोमरस एक ही घूंट में पो लिया था । 

इस््र का जन्म बड़े कष्ट से हुआ । यह माँ के गर्भ में ही बोल उठा 
था कि में यहां से बाहर नहीं निकलना चाहता, यह निन्‍दनोय मार्ग है, 
में पाइज भाग से बाहर जाऊंगा। यह युद्ध-प्रिय राष्ट्रीय वेवता श्रम्य 
किसी भी देवता को श्रपेक्षा देवराज बनने के भ्रधिक उपपुक्त है । 
ऋग्वेद' में प्रत्येक देवता को कहीं-न-फहीं सब्वप्रथम देवता बताया गया 
है। किन्तु यह चापलुसो मात्र है। सर्वप्रमुख देवता इन्द्र ही है। 
ऋग्वेद के द्वितीय मण्डल में १२वें सक्त की १५ ऋचाएँ इच्र के यहा- 
वर्णन में श्रनुत्तम हैं। इन्द्र का विशेष वर्शान हमारी बनाई पुस्तक 
“ऋषक सुक्त संग्रह में देखिये । 

अग्नि--श्रग्नि-सुक्तों की ऋचाशों से शात होता है कि ये बेदिक 
कवि सरल, तीक्ष्ण तथा हृद्यस्पर्शी बारगी का प्रयोग करने में भी 
सफल थे। श्रग्नि मानव का सित्र है। वह सनृष्य और देवताश्रों के 
बीच मध्यस्थ श्ौर दूत का काम करता है। इन्द्र तो योद्धाम्रों का 
देवता है, जबकि भ्ग्नि गृहस्थों का। भ्रग्नि उनके बाल-बच्चों की रक्षा 
करता है शौर उनके घर को समृद्धिपूर्ण करता है, इसीलिये इसे प्रायः 
'यूहूपति' कहा गया है। 

यह प्रत्येक गृह का श्रतिथि है । समस्त श्रतिथियों में प्रथम श्रतिथि 
यही है । प्राचीन काल से ही जब नव वध्‌ ध्पने नूतन सदन में झाती है 
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तो अ्रग्ति की परिक्रमा करती है । इसीलिये भ्रग्नि फो ऋग्वेद! (१, ६६, 
८) में कुमारियों का प्रेमी और पति कहा गया है। जन्म-विवाह श्रादि 
पारिवारिक उत्सवों पर श्रग्नि की प्रार्दता की जाती है। श्रग्नि ही 
मनुष्यों द्वारा प्रदत्त भोजन देवताश्रों तक पहुँचाता है। वही देवताप्नों 
को यज्ञ में लाता है। इसोलिये यज्ञ को पुरोहित श्रौर होत भी कहा 
जाता है । 

अ्रग्नि-सूत्तों में पौरारिषकता श्रौर काव्यात्मकता श्रनुस्यूत हैं । घी 
डालने से अ्रग्नि ज्वाला का रूप धाररण कर लेती है। कवि कहता है 
कि श्रग्नि का श्रनन चमक रहा है; जब इसका वर्णन ज्वालामय, केश 
वाले, लाल दाढ़ी वाले, तीक्ष्ण दंष्ट्रा या स्वर्ण-दन्ता के रूप में किया 
जाता है; जब ज्वालाओं को श्रग्नि को जिद्धा, और चतुदिक प्रकाश 
फेंकने पर उसे चार नेत्रों वाला या सहस्र नेत्र बतलाया जाता 
है तो काव्यात्मकता श्रौर पौरारिषकता एक ही छाया में श्रा खड़ी होती 
हें । 

अग्नि को भी वृषभ कहा गया है क्योंकि जलते समय इसमें वृषभ- 
नाद की-सी ध्वनि होती है। उठती हुई नोकीली लपटों को देखकर 
कवि इसे सहसख्रश्युड्रः कहता है। कभी-कभी श्रग्नि को प्रसन्नता से 
हिनहिनाते हुए घोड़े की रूपता दी जाती है। इसे 'श्राकाश का पक्षी 
भी कहा जाता है, क्योंकि तड़ित्‌ भी इसी का एक रूप है । 

अ्रस्नि-सम्जन्धी पौराणिक कथाओ्रों का उद्भव भी कवियों को 
रूपक और वक्रोक्ति-प्रधान भाषा में ही हुआ्आा है । श्रर्नि के तोन जन्म या 
तीन जन्म-स्थान हैं । श्राकाश में वह सूर्य-रूप से चमकता है, प्रथ्वी पर 
वह मनुध्यों द्वारा दो काष्ठदण्डों के संघर्ष से उत्पन्न होता है श्रोर जल 
में बड़बवानल के रूप में स्थित है। क्योंकि वी प्ररशियों के रगड़ने से 
यह पैदा होता है, इसलिए इसकी दो माताप्रों की कल्पना की गई। 
ऋग्वेद! (१०, ७६, ४) में लिखा है कि यह बच्च के रूप में पेदा होते 
ही श्रपत्ती दोनों माताश्रों को खा जाता है। माताओ्रों का खाया जाना 
भरण्ियों का जलना ही है। 
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प्रग्ति-सूक्तों में कुल दो सौ सुक्त हैं। इनमें से श्रधिकांश का प्रयोग 
यन्त्रों में मन्‍्त्रों के रूप में होता है। इतना होते हुए भी इनकी काव्या- 
त्मकता तो स्वीकृत करनो ही पड़ेगी । उदाहरण के लिए ऋणग्वेद' के 
प्रथम मण्डल के प्रथम सक्त के प्रथम मन्त्र को ही ले लीजिये :-- 
“अआग्निमी ले पुरोहित यु्नस्य देवमृत्विजम । होतार रत्न घातमम्‌।” 
इ्ति। 
उषा--सूय्य, पर्जन्य, मरुत्‌ श्रौर उषस सुक्तों की ऋचाश्रों में गीति- 
काव्य के कुछ श्राबदार सोतियों की चमक देखने को मिलती है। उषा 
के विषय में तो वेंदिक गायकों ने एक से बढ़कर एक रूपक की खोज 
में होड़ लगा दी हे । वह एक नवयुवती की तरह चमकती हुई श्रा जातो 
है जिसे कि उसकी माँ ने खूब सजाया है । वह नतेकी की भाँति सुन्दर- 
सुन्दर वस्त्र पहनती है और श्रपना वक्ष मनुष्यों को दिखातो है। प्रकाश 
का वस्न्न लपेटे कह कन्या पूर्व में ग्राकर श्रपने सौन्दर्य का घूधट खोल 
देतो है । वह पु का द्वार खोलकर मानो नीचे उतरने लगतो है । इस 
प्रकार के वर्णनों के उदाहरण के लिए देखिये:--- 
“एपा शुश्रा न तन्‍्वो विदानोध्वेव सनाती रशुये नो अस्थात्‌ । 
अप दे छो बाधमाना तमांस्युषा दिवो दुह्िता ज्योतिषागात्‌ ॥ 
०पा भ्रतीची दृह््त | दिवो न्‌न्‌ योषेव भद्रा नि रिणीत अप्सः। 
व्ण्यूब ती दाशुषे वार्यीण पुनर्जोति य बतिः पृव थाकः ॥ 
रुद्र--पह उत्त रकाल के रुद्र से सर्वथा भिन्‍न है। इसका स्तबन 
केवल तीन या चार सुक्तों में ही हुआ है । इसका नामोल्लेख विष्णु की 
प्रपेक्षा भी कम हे। इसका निरूपण प्रायः धनुर्बाण-धारी के रूप में 
हुआ है । यह भयानक एवं श्रनिष्टकारी देवता है, किन्तु वह अ्रसुरबत्‌ 
वुष्ट नहीं है। उसकी पोषरण-शक्ति भी कम नहीं है । उसे सबसे बड़ा 
वेद्य कहकर प्रशंतित किया गया है । | 
सोम--पुरा नवाँ सण्डल एवं प्रन्य मण्डलों में कुछ प्रस्फुट सुक्तों में 
सोम-स्तवन है । बेदिक देवताश्रों में इसका तीसरा स्थान है। सोमलता 
के सम्पीड़न एवं निस्‍्सेचन भ्रादि का विद्वद वर्णन मिलता है। इसकी 
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शुद्धि दस कुमारियाँ करती हैं जोकि बहनें हैं। ये हमारी दस श्रंगुलियों 
की प्रतीक हैं। पात्रों में प्रवेश करते हुए सोम से जो ध्वनि होती है उसकी 
तुलना योद्धाश्रों की तुमुल ध्वनि से की गई है। यह देवों का पेय पदार्थ 
है। इससे उन्हें श्रमरत्व प्राप्त होता है। यह श्रपने पुजकों को यम के लोक 
ले जाता है। स्वर एवं विचारों में ग्राकस्मिक परिवर्तन कर देना तथा 
मदमत्त बना देना श्रादि इसके गुरण हैं । यह वनस्पतियों का सिरताज 
है । इसका निवाप-स्थान पर्वत को बतलाया है। इसका श्रावि स्थान 
स्वर्ग था, वहाँ से इयेन पक्षी इसे भुतल पर लाया । कुछ उत्तर काल की 
ऋचाओगं में सोम को चल्रमावात्री बतलाया है, यथा--'भ्रथवं बेद' एवं 
पयजु्वेद' में । 'ऋग्वेद' में भी एक जगह किसी पात्र में स्थित सोम की 
तुलना जल में स्थित चन्द्रमा से की गई हे । 

भाव देवता--'ऋग्वेद' में धामिक विचार-परम्परा का विकास स्थल 
से भाव की श्रोर हुत्ना है क्योंकि दशम मण्डल में कुछ भाववाचक संज्ञाश्रों 
को देवता मान लिया गया है, यथा--श्रद्धा (/७४॥] ), मन्यु (४४४(); 
काम (70086)''*श्रादि । इसी कोटि का एक देवता बहस्पति भी है 
जिसे कि 7०077 महोदय भक्ति की भावता का प्रतीक मानते हैं। किन्तु 
8०४०॥८]। उसे श्रग्नि के याशिक कर्म का ही प्रतिरूप मानते हैं । 
यह बेदोत्तर-काल के बहस्पति से सबवंथा भिन्‍न है । 

(7) देवियाँ 

आदिति --इसका कोई स्वतन्‍्त्र सृक्त नहीं है तथापि प्रायः इसका 
स्तवन किया गया है। इसकी दो विशेषताएँ हैं :--पहली यह कि यह 
झ्रादित्य नामक देवताओं की माँ हे जिनमें सर्व॑प्रमुख वरुरण है। दूसरी यह 
कि वरुण के समान यह भी शारीरिक व्याधियों श्रादि से हमें मुक्त कर 
सकती है । यह बात ध्यान देने की है कि इसके कुछ पुत्र तो इसके भी 
पहले जन्म पा चुके थे । इस विरोधी वाक्य से परेशान न होना चाहिए । 
श्रादित्यों को भ्रदिति का पुत्र कहने से श्रभिप्राय 'स्वतन्त्रता का पुत्र या 
स्वतन्त्रता प्रिय हुआ करता था। श्रागे चलकर यही भ्रदिति शब्द एक 
देवो का वाचोी बन गया । 
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इसके श्रतिरिक्त सरस्वती, पृथ्यी, राश्रि श्रादि के नाम भी श्राते हैं । 
(॥) श्रप्सरसः 

पहले इस शब्द का प्रयोग एक के श्रथ में होता था किन्तु श्रामे 
चलकर बहुत के श्रर्थ में प्रयुक्त होने लगा । इन्हें जलपरियों के रूप में 
चित्रित किया गया है । बाद के बेदों में तो इनका निवास-स्थान झुलोक 
से बढ़कर भूलोक तक फंल गया था । वे पेड़ों पर रहा करती थीं जहाँ 
से कि उनका मधुर संगीत सुनाई पड़ता था। ये श्रनुपम सुन्दरियाँ नृत्य, 
गान एवं क्रीडा-प्रेमी थीं। गन्धर्व ही नहीं सनुष्य भी इनसे प्रेम करते 
थे। यह बात 'उवंशी-पुरूरवा' वाले श्राख्यान से स्पष्ट है । 


(४५) पथ्वीस्थानोय देवता 


मनु --प्रथम यज्ञकंर्ता थे। मानव-जाति के जन्मदाता भी हैं । 

अंगिरा -“इस ऋषि-समूह का इन्द्र से साहचर्य रहा है । 

भूगु --मातरिश्वन द्वारा स्वर्ग से लाई गई श्रग्नि को इन्होंने 
पृथ्वी पर याशिक ऋषि के रूप में विकरित किया । 

“ऋग्वेद में दूसरे प्रकार को रचनाएँ भी हैं जोकि केवल कमकाण्ड 
के लिए ही रची गई । किन्तु ध्यान रहे कि यहाँ मर्यादा, की एक कठोर 
रेखा सखोंचना सम्भव नहीं है। यह तो व्यक्ति-विशेष की श्रपनी, भ्रभिरुचि 
पर निर्भर हे कि चाहे वह इन रचनाओं को पवित्र विश्वास का स्वा- 
भाविक प्रवाह कहे, या .देवो शक्ति से प्रेरित कवि की कृति कहे श्रथवा 
याज्ञिक मन्त्रमात्र के रूप में स्वीकार करे। किन्तु यह सत्य है कि इन 
ऋचाशों सें एक ही स्वर बार-बार झलापाः गया है । एक ही प्रकार से 
एक ही शब्दों में कई देवता प्रशंसित हुए हैं--कोई नवीनता नहीं, कोई 
परिवतंन नहीं । कुछ विशेष प्रकार के सूक्त भी हैं जिनमें एक साथ फई 
देवता यहाँ तक कि कभी-कभी सभो बेदिक देवता एक-एक करके प्रति- 
ष्ठित किये गए हैं। यह उचित भो है क्योंकि सोमयज्ञ के श्रम्त में 
प्रत्येक देवता को अ्पना-प्रपन्ता भाग मिलना हो चाहिए। इसका उदाहरण 
सप्तम मण्डल के दसवें.सृक्त में मिलता हे जहाँ कि लगातार १५ ऋचाधों 
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हों । किन्तु ४/)॥०7770 इस धारणा से अ्रसहमत हैं। उनके श्रनुसार--- 
“उच्छ वच्चस्व प्थिवि मा नि बाधथाः सुपायनास्मे भव सूपश्चना' श्रादि 
से स्पष्ट है कि शव गाड़ा गया, श्रस्थियाँ नहीं । श्रस्थियों को गाड़ने को 
प्रथा शव को गाड़ने को प्रथा का स्मररपावशेष हे । 

ऋग्वेद दशम मंडल के १६वें सुक्‍त में कुछ ऋचाएं ऐसी भी हैं जो 
दाह-क्रिया की ही पोषक हैं, यथा--- 


“मैनमग्ने वि देहो माभि शोचो मास्य त्वचं चिक्षिपो मा शरीरम। 
य॒दा शत ऋुणवों जातवेरो उश्रेमेन' प्र हिरुतात्‌ पिठृभ्य: ॥!? 
(१०, १६, १)" आरादि 
(१) ऋग्वेद सें पशु-वर्णन 
अश्व--ये देवताश्रों के रथों को खींचते थे । बंदिक-याज्ञिक कर्मों 
में श्रदव को सूर्य एवं श्रग्नि का प्रतीक मानते थे । ऋग्वेद” के प्रथम 


मण्डल के १६२ श्रोर १६३ वें सक्तों से स्पष्ट है कि प्राचीनतम काल से 
ही श्रब्वमेध यज्ञ होता रहा है | 

गो--ऋग्वेद' सें सर्वाधिक महत्त्व का पशु है। उषा को रब्षिमियों 
एवं बादलों को गो कहा गया है । एहिन नास का बरसने वाला बादल 
भो गो है। कहीं-कहीं तो एथ्वी को भी गो की संज्ञा दी गई है। एक 
ऋषि द्वारा गाय को भ्रदिति कहा जाना ही इसकी पवित्रता बतला देता 
है । यही बात श्रहन्या से भो स्पष्ट होती है । यह पशु भारतीयों के लिए 

श्रन्यून उपयोगी पशु है । 

सप--इचख्र का शक्तिशाली शत्रु वृत्र भी सप हो था। कहीं-कहीं 
ग्रहिषु हन्‍य का उल्लेख भी है जो कि हमारा हिंतकारी है। श्रार्य सर्प- 
पूजक नहीं थे, किन्तु जब वे भारत में आये तो यहाँ के श्रादिवासियों 
से उन्होंने यह पूजा श्रपना ली । 


(५) बक्षादि वर्णन 
ऋणवेद' में इनका महत्त्व नगण्य है, तथापि १०बें मण्डल का पूरा 
९७ माँ सक्त श्ोषधि' का ही है जिससे कि उसकी रोगापसारण-शक्ष्त 
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की प्रशंसा को गई है। इसी प्रकार १०वें मण्डल के १४६ वें सुकत में 
अरण्यानी को प्रशंसा है । 


(था) श्रसुरादि वर्णन 

इनको दो कोडियाँ है: -- 

(क) देवताओं के झबनु-- “ऋग्वेद” में भ्रसुर शब्द पहले वेवबाची 
था, किन्तु बाद में देत्यवाची हो गया। “ऋग्वेद” के दशम मण्डल के 
१२४वें सूक्‍त में ये दोनों श्रर्थ ही संक्रमित हैं। मुख्य श्रसुर ये हैं--वृत्र, 
बलि, शुष्ण, स्वरभान्‌ आझादि। 

(ख) मनुष्यों के शतु--इन्हें राक्षस कहते हैं। इनमें से कुछ को 
श्राकृति पशुओं के समान तथा कुछ की मनुष्यों के समान मानी गई है । 
अथर्ववेव' में तो इन्हें विभिन्‍न वर्णो' का बतलाया गया है, यथा-- 
नीले, पीले, हरे श्रादि । ऋग्वेद' में इन्हें मनुष्य तथा अरदवों के सांस का 


प्रेमी बतलाया है। ऋग्वेद” में कहीं-कहीं शब-भक्षक पिज्ञा्ों का उल्लेख 
भो मिलता है । 


इस प्रकार ऋग्वेद” में देवताशों की कोटियाँ इस प्रकार हैं:--- 
() देवता, (7) देवियाँ, (॥) श्रप्सरा, (५) पृथ्वी पर के देवता प्रर्थात्‌ 
ऋषि-सुनि, (५) पशु झ्रादि, (शं) वृक्षादि तथा (श॥) श्रसुरादि । 


ऋग्वेद में दाशंनिक विचार 


बंदिक विश्वास है कि मृतक पुरुष का जीवात्मा पूर्व पुरुषाष्यासित 
मार्ग से यमलोक को जाता है जहाँ:कि उसके पितर सानन्द रहा करते 
हैं । उस लोक में श्रभाव एवं श्ञारीरिक दुबंलता का नाम नहीं है। सुख- 
समृद्धि एवं प्रसाद का वहाँ साम्राज्य है। युद्ध में वीर-गति-प्राप्त पुरुष 
तथा पुरोहित को उदार भाव से दान देने वाले लोग वहाँ जाने के भ्रधि- 
कारोी हैं। बंदिक धर्म में अविद्वास-कर्ताश्रों की तमसावृत श्रधम लोक 
मिलता है । 

ऋग्वेद” के कुछ मनन्‍्त्रों में देवलोक एवं पितलोक (यम लोक ) 
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भिन्‍न-भिन्‍न बतलाये गए हैं । ब्राह्मण ग्रन्थों ने इसो विचार का पतञ्चवन 
किया । यम को मृतकों का राजा माना गया है, मृत्यु का नहीं । 


ऋग्वेद में संवाद-सुक्त 

ऋणग्वेद' में देवता-स्तवन के साथ -ही-साथ बीच-बीच में कुछ संवाद - 
सुक्त भी झा गये हैं । १०वें मण्डल में इनका बाहुल्‍य है । कुछ संवाद- 
सुकत ये हैं: 

() यम-यमी संवाद (१०वें मण्डल का १०वाँ सुकक्‍त) 

(7) इन्द्र-वरुणण संवाद (४, १२) 

() देव-गरा एवं श्रग्ति संवाद (१०, ५२) 

(!९) वरुण-श्रग्नि संवाद (१०, ५१) 

(५) इन्द्र-इन्द्रारयी संवाद (१०, ८६) 

(शं) शर्मा (इन्द्र का दूत) श्रौर परिणगण (इन्द्र के शत्रु) संवाद । 

(५१) उर्वेशी-पुरूरवा संवाद (१०, ६५)। 

यह सप्तम संवाद प्रर्थात्‌ दशम मण्डल का €५वाँ सुकक्‍त सर्वाधिक 
प्रसिद्ध है। १८ ऋचाओों में उवंशी श्रोौर पुरूरवा का संवाद है| उवंशी 
प्रप्सरा राजा पुरूरवा के साथ चार साल तक पत्नी के रूप में रहती है । 
गर्भवती होने पर वह विलुप्त हो जातो है । पुरूरवा उसे खोजता है भ्रोर 
प्रन्त में उसे भ्रन्य प्रप्पराश्ों के साथ एक भील में जल-क्रोड़ा करते पाता 
है । बस इतनी ही कथा “ऋग्वेद' के इस सुकत से मिलतो है। 'शतपथ- 
ब्राह्मण में भी इनको कथा है । वह इस प्रकार है :--- 


पुरूरवा की पत्नी होने के लिए उ्वंशी ने तोन प्रतिबन्ध रखे थे । 
उनमें से एक यह था कि वह उसे (पुरूरबा को) कभी नंगा न देखे । दोनों 
पति-पत्नी के रूप सें रहने लगे । गन्धर्व लोग उबंशी को वापस बुला 
लेना चाहते थे । उन्होंने एक दिन रात में उवंशोी के पुत्रवत्‌ प्रिय दोनों 
मेमनों को चुरा लिया। नींद खुलने पर उवंशी को मेसने न दिखे, 
वह चिललाने लगी । पुरूरवा जल्दी से उठकर चोरों को पकड़ने दौड़ा । 
जल्दी में भूल गया कि वह नंगा है। इसी समय गन्धर्बो' ने बिजली 
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चमका दी । उवंशी ने उसे नंगा देख लिया । जब पुरूरवा लोटकर श्राया 
तो उवंज्ञी जा चुकी थी। खोजते-खोजते उसने उर्वशी को श्रन्य श्रप्सराध्रों 
के साथ एक तालाब में हंसों के रूप में तेरते देखा । यहाँ तक की कथा 
तो ऋग्वेद! से मिलती-जुलती है । इसके बाद ही ऋग्वेद में उन दोनों 
का संवाद मिलता है। इसी को 'शतपथ ब्राह्मर॒त' ने परिवधित कर दिया 
है । पुरूरवा ने बहुत प्रार्थनाएं कीं कि वह लोट श्रावे, किन्तु व्यर्थ । यहाँ 
तक कि जब निराशा में वह कहता है कि में विशाल पवंत से अ्रपने-श्राप 
को गिराकर आत्महत्या कर लूगा तो उर्वशी केवल यह उत्तर देती है :--- 
“पुरूरवो मा म॒था मा प्र पप्तो मा त्वा बृकासो अशिवास उ क्षन्‌ 
न वे ख्णानि सख्यानि सन्ति साला वुकाणां हृदयान्येता।” 
(१०, ६५, १५) 
दोनों का पुनर्मिलन हुश्रा या नहीं, इसका स्पष्ट उल्लेख न “ऋग्वेद ' 
में है श्रोर न 'शतपथ ब्राह्मण में । कहते हैं कि पुरूरवा गन्धर्व हो गया 
और स्व में अप नी प्रियतमा से उसका पु्नामलन हुआझा । पुरूरवा-उवंशी 
की यह प्रेम-कथा 'क्ृृष्णण यज़ुरवेद', 'हरिवंश', “विष्ण पुराण, “कथा सरि- 
त्सागर' श्रौर 'विक्रमोवंशीय' झादि में पललबित हुई है । 
ऋग्वेद! के दशम मण्डल का १०वाँ सुक्‍त भी इसी कोटि का है । 
इसमें यम शौर यमी का सम्वाद है। सृष्टि के श्रादिम युग्स से मानव- 
जाति कंसे बनी यही इस कथा का सार है। मानव-जाति को बनाये 
रखने के लिए यमी अ्रपते भाई यम्र को व्यभिचार के लिए प्रलुब्ध करती 
है किन्तु यम मीठी बारी द्वारा श्रपनी बहन के प्रस्ताव की निन्‍दा करता 
है, इस सगोन्न सम्बन्ध को मह॒र्षियों के विधान द्वारा श्रनचित बतलाता 
है और इस प्रकार उसके प्रस्ताव का निराक ररण करता है । देवता भो, यही 
चाहते हैं कि यम-यमी मानव-जाति की प्रवृद्धि की हृष्टि से यह श्रवेध 
सम्बन्ध स्थापित करें। यमी की वासना बढ़ती गई, यहाँ तक कि उसने 
खीभूकर यम से कहा कि तुम पुरुषत्वहीन हो, तुम में पुरुषोचित 
भावनाएं नहीं श्रोर भावुक हृदय नहीं । यम यह कहकर इस संवाद की 
इतिश्री कर देता है कि तुम किसी श्रन्य पुरुष का श्रालिगन करो जिसकी 
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भावनाएँ उत्तेजित हों । यम-यमी की इस कथा का श्रन्त वया हे, इसका 
उल्लेख कहीं नहीं मिलता । पता नहीं कि बहन-भाई में ही यह अ्रवंध 
सम्बन्ध स्थापित हुआ या किसी श्रन्य से यह सम्बन्ध कराया गया । 
सुर्या सृक्त भो इसो कोटि का है। इसमें सूर्या (सुयंपुन्नी) श्रीौर सोम 
(चन्द्र) का विवाह वर्णित है। कुल ४७ ऋतचाएं हैं। श्रश्विनीकुमारों 
ने यह विवाह कराया । इन ऋतचाओों में कुछ तो ऋचाएँ श्रश्विनीकुमारों 
आर सुर्या को उद्देश्य करके कही गई हैं, कुछ में श्राशीवाद झौर मन्‍्त्र- 
मात्र हैं। ववाहिक दम्पती को पारस्परिक सुन्दर प्रेमाभिव्यञूजना, 
विवाहयात्रानुगामी वशंकगण की भाव-व्यञझ्जना, वर का श्रपनी 
प्रियतमा के हाथ का चुम्बन करते हुए मधुर स्वरों का उच्चारण, 
नतन सदन में नव विवाहित दम्पती का श्रनुराग-भरा स्वागत और 
नव-वधू पर श्राशीवंचनों की वर्षा श्रादि ही इन ऋचाओं का वर्ण्य 
विषय है । इन ऋचाओोों की सरलता, सरसता और भाव झ्लौर भाव- 
प्रवरणता इस झ्राशीवबंचन से स्पष्ट हो जाती हैः--- 
“दृह प्रिय प्र॒जया ते समृध्यतामस्मिन्यहे गाहपत्याय जागृहि । 


एना पत्या तन्व॑_१ सं संजस्वाउघा जिंत्री विद्थमा वंदाथः ॥” 

क (१०, ८५, २७) 

ऋग्वेद सप्तम सण्डल का १०३वाँ 'मण्डक सुक्‍त' इसी प्रकार का 

है । इसमें मण्डुकों की बाह्याणगों से तुलना को गई है। सूखे दिनों में 

वे शान्ति व्रत धारण करने वाले ब्राह्यर॒णों की तरह पड़े रहते हैं। वर्षा 

आाने पर वे प्रेममोद से एक-दूसरे का श्रभिननन्‍्दन करते हैं, जसे कि 

पिता श्रपने प्रत्यागत पुत्र का। एक मेढक दूसरे स्ेढ़क की श्रावाज्ञ का 

उत्तर ठोक उसी प्रकार देता है जसे कि शिष्य गुरु के वाक्य को दोहराते 
हैं। भ्रन्त में ऐश्वयं-वृद्धि हेतु यह प्रार्थना की गई हैः--- 

“गोमायुरदादुजमायुरदु त्पृश्निरदाद्धरितों नो वसुनी। 
गवां म्‌ डूका ददतः शुतानि सहम्त्र सावे प्र तिरन्त: आयु: ॥” 
ये सब कल्पनाएंँ बिनोव-प्रधान प्रतीत होतो हैं । पाइचात्म विद्वानों 
ने इन्हें पाजशिक गीतों के श्रनकर॒णश-गीत (?7०५००५) के रूप में स्वोकार 
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किया है । कुछ लोग इन्हें ब्राह्मणों के प्रति विद्वेषभमूलक व्यंग के रूप 
में स्वीकार करते हैं। 8007९0 ने पूर्णरुषेश सिद्ध कर दिया है 
कि यह वर्षा कराने का सन्त्र (787 876!]) है । मेढकों की ब्राह्मरणों 
से तुलना करने का श्रथं ब्राह्मर॒गों पर व्यंग नहीं, किन्तु सेढकों को * 
(श्र्थवादरूप) प्रशंसा है । 
ऋग्येद' के १०वें मण्डल का ३४वाँ सुकत 'ऋक्ष-सुकत' सबसे सुन्दर 
है। एक जुआरी का स्वग॒त-भाषरण (50॥]0५09) है। इसमें वह बड़ीं 
हृदय-वेदना श्रोर परदचात्ताप-पुर्ण स्वर से जुए फे काररण हुई श्रपनी 
दु्देशा का वर्णन करता है :-- 
“ज्ञ मां मिमेथ न जिहील एबा शिवा सखिभ्य उत महांमासीत। 
अक्षस्याहमेक परस्य हेतो रनुब्रतामप जायामरोधम्‌ ।” 
(१०, ३४, २) 
अ्रन्त में वह ऋष्ष से प्रार्थना करता है कि वह उसे मुक्ति प्रदान 
करे, उसकी इच्छा है कि वह जुश्मा खेलना छोड़ दे । 
कुछ दान-स्तुतियाँ भी मिलतो हैं। इस प्रकार के करोब चालीस सुक्‍त 
हैं । किन्तु यदि ध्यानपुर्वक देखा जाय तो शुद्ध दान-स्तुति से पूर्ण केवल 
एक हो सृकक्‍त है, औझौर वह है प्रथम मण्डल का १२६वाँ सुक्त । श्रन्य 
स॒क्‍तों को कुछ अन्तिम ऋचाशों में हो दान-स्तुति मिलती है। इनमें से 
कुछ विजय सुकत हैं जिनमें इन्द्र को स्तुति को गई है । 
ऋग्वेद” प्रथम मण्डल के १६४वें सुकत में प्रहेलिकाएं मिलती हैं, 
जिनमें से प्रधिकांश दुर्बाध्य हैं, यथा:-- 
“स॒प्त युंअजन्ति रथमेकचक्र मेको अश्वो' वहति सप्तनामा। 
त्रिनामि चुक्रम जरमन॒व यत्र मा विश्वा भुवनाधि तस्थुः॥” 
(१, १६४, २) 
इसका अर्थ हस प्रकार हो सकता है--यज्ञ के साथ पुरोहित यज्ञ 
द्वारा सूर्य के रथ को संयोजित करते हैं। यह रथ सात श्रद्वों द्वारा या 
एक अ्रश्व के सात रूपों हारा खोंचा जाता है । इसमें तोन मध्य भाग 
हैं--गर्मो, जाड़ा श्रोर वर्षा । इन्हों से होकर सातव-जोबत पूर्ण व्यतीत 
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होता है। हो सकता है कि इसका कुछ और ही श्रर्थ हो । नीचे लिखी 
प्रहेलिकाश्रों का श्र्थ भो इसी प्रकार श्रस्पष्ट है:--- 


“तिख्रो मातस्त्रीन्पितन्बिश्रदेक ऊध्वेस्तस्थो नेमव ग्लापयन्ति। 


मन्त्रयन्ते दिवो अमुष्य प्रष्ठ विश्वविद' वाचमविश्वमिन्वाम |? 
(१, १६४, १०) 
द्योभ पिता ज्निता नाभिरत्र बन्धुमे माता प्रथिवी मद्दीयम्‌ । 
उत्तानयोश्चम्वो ३ यॉनिरन्त्रत्रा पिता दुहितुगभ माघात्‌ ।” 
(१, १६४, ३३) 
किन्तु यह प्रहेलिकायें बिल्कुल स्पष्ट हैं, यथा--- 
“द्वादश प्रधयश्चुक्रमेकः त्रीणि नभ्यानि क उ तच्चिकेत । 
तस्मिन्त्साक॑ त्रिशुता न शु'कवो 5पिंता: पष्टिन चलाचुलासः ॥” 
(१, १६४, ४८) 
इसका ग्रभिप्राय एक वर्ष से है। जिसमें १२ महीने, २ ऋतुएँ 
शझ्रोर करोब ३६० दिन होते हैं। इस प्रकार के प्रहेलिकात्मक प्रइन प्राचोन 
भारत में श्रत्यन्त लोकप्रिय थे। “यजुर्वेद” झोर “अ्रथवंवेद' में भी इस 
प्रकार की प्रहेलिकाएं हमें प्राप्त होती हैं । 
ऋग्वेद के विभिन्‍न विषयों पर एक दृष्टि डालने पर हमें यह स्वीकार 
करना पड़ता है कि 'ऋग्वेद' झपने सूलरूप में श्राज के 'ऋग्वेद' से भ्रधिक 
विस्तत था और उसका एक बड़ा अ्रंश छन्द-परम्परा के न होने के 
काररण लुप्त हो गया तथा यही प्राचीनतम श्रार्य काव्य है । 
लौकिक सूक्त--कुछ सुकत ऐसे भो हैं कि जिनमें देवता भ्रादि को 
प्रशंसा नहीं कही गई है। यथा--दशम मण्डल में “भ्रथवंवेद' के से कुछ 
ग्रभिचार-मन्त्र । द्वितीय भण्डल के ४२ और ४२वें सकक्‍त, शकुन-शास्त्र 
सम्बन्धी हैं। प्रथम मण्डल का १६१वाँ सक्‍त विथले सर्पादि का तथा 
दह्यम सण्डल के १६३वाँ सक्‍त यक्ष्मा रोग का निरोधक है। दशम 
भण्डल के भध८्थें तथा ६०वें सबत भरणासकन्न व्यक्तित के भायुवर्धक 
मन्तरों से युवत हैं । (वें मण्डल का ५शवों सूक्‍त निद्रा को बुलाने 
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वाला है । दशम मण्डल के १८२ वें सूक्रत में सन्‍्तान-प्राप्ति का विधान 
है । इसी मण्डल के १६२वें सक्‍त में बच्चों के विनाशकर्ता प्रेतात्मा के 
निराकरण का विधान है। दात्रुविनाश के लिए भो दद्यम सण्डल का 
१६६वाँ सक्‍त है। इसी मण्डल के १४५वें सकत में एक पत्नी द्वारा अपने 
पति को सपत्नियों से विमुख कराकर अपने बच में कर लेने का विधान है। 


समाज सृक्त 

इसमें स्वतन्त्रता, श्राचार-सम्बन्धी प्रइन, प्रहेलिकाएँ श्रादि 
अन्तभू त हैं । 

(3) विवाह सूृक्त--दशम मण्डल का ८श्वाँ सुकत सर्वप्रमुख है । 
इसमें ४७ ऋचाएं हैं । इनमें काव्यात्मकता तो उतनी नहीं किन्तु 
विवाह-विधि का विशद वर्णान है। पहले पाँच मनन्‍्त्रों में (१--५) 
सोम तथा चन्द्रमा का स्वरूप वरिणत है । श्रगले १२ मनन्‍्त्रों में (६-१७) 
सोम तथा सूर्य-पुत्री सूर्या के विवाह का वर्णन है। बसे तो भ्रश्विन 
स्वयं सुर्या के प्रेमी हैं, किन्तु वे यहाँ सोम के सारथि के रूप में सुर्ये- 
देवता के पास श्राकर उपस्थित होते हैं तथा सुर्या की मँंगनो करते हैं । 
सूर्य राज्ञी हो जाते हैं तथा श्रपनी पुत्री को दो चक्रों वाले शाल्मली 
वृक्ष की लकड़ी से बने किशुक पुष्पों से सजे तथा दो इवेत-वर्ण वृषभों 
से वाहित रथ पर बंठाकर उसके पतिगृह को भेज देते हैं । भ्रगले दो 
मंत्रों में (१८-१६) सूय्य एवं चन्द्र का वर्शान है। अ्रगले १४ मन्त्रों में 
(२०-३३) वरन्तध्‌ के प्रति शुभकाममाश्रों एवं श्राद्यीबंचनों का 
सन्निवेश है। श्रगले दो मन्त्रों में बध्‌ के वस्न्नाभरण का वर्णन है । 
अगले ६ मनन्‍्त्रों में (३६--४१) पुनः विवाह-कर्म आते हैं । श्रन्तिम 
६ मन्‍्त्रों में (४९--४७) में वर-वध्‌ के प्रति पुनः श्राशीर्बचन हैं 
जब वध्‌ पुनः श्रपने पतिगृह में श्रा जाती है । 

(॥) अन्त्येष्टि-क्रिया सूक्त-एतद्विषयक पाँच सुक्त हैं। ये पाँचों १०वें 
मण्डल में ही हैं-“-१४ से १८ तक। १५वें सुक्त में यस का, १५वें में पितरों 
का, १६वें में श्रर्ति का, १७वें में पृषन्‌ तथा सरस्वती का स्तवन है । 
केवल १८वें सुकत में ही पूर्णतया भ्रन्त्येष्टि क्रियाश्रों का सन्निवेश है । 
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इन सूक्‍तों में भाषा की सुन्दरता दर्शनीय है। इनसे स्पष्ट है कि वेदिक 
भारतोयों में मृतक को गाड़ने श्रोर जलाने वाली दोनों प्रथाएं थों। 
साधु-सन्‍्तों एवं दो वर्ष से कम्त उम्र के बच्चों को तो भूमि में गाड़ 
देते थे, श्रग्य सभी की दाह-क्रिया होती थी । श्रग्नि ही मृतक की श्रात्मा 
को पितृलोक तक पहुँचाने वाली मानी गई है। दाह-क्रिया के पूर्व एक 
बकरे की बलि दी जातो थी जिसकी आत्मा पहले ही पहुंचकर पितरों 
को उस मृतक की शक्रात्मा के भ्राने को सूचना दे देतो थी। “ऋग्वेद के 
इन सुकतों में इस बात की सचना भी मिलती है कि श्रागामी जन्म के 
लिए सुरक्षित रखने के लिए मरण-काल में भी श्रन्न-वस्त्राभूषणणों का दान 
दिया जाता था। इसी प्रकार पति के साथ ही पत्नी के प्राण-त्याग की 
सूचना भी मिलतो है जिससे कि श्रगले जन्म में वे दोनों पुनः मिल सकें । 

उक्त १८वें सृक्त के अन्तिम मन्त्र में विधवा को पति की चिता से 
उठाने के लिए और नये पति का वरण करने के लिए कहा गया है । 
यह नया पति उसके पूर्व पति का भाई हो होता था । इससे तत्कालीन 
विवाह-प्रथा पर प्रकाश पड़ता हे । 

(!) दान स्तुतिया--ये केवल प्रथम एवं दशम सण्डल के तथा 
श्रष्टम में बालखिला सुक्तों में पाई जाती हैं । 

(५) तिद्धान्त यृक्त--नवम मण्डल के ११२वें सुक्त में चरित्र- 
सुधार की श्रोर विशेष भुकाव है | इसमें विभिन्‍न लोभों के प्रति सनुष्य 
के अश्रत्यधिक श्राकषरणा के प्रति मीठी चुटकियाँ ली गई हैं। दशम मण्डल 
के ११७व सुक्त में श्रच्छे कार्य करने के कत्त व्य पर विशेष ज्ञोर दिया 
गया है। दशम मण्डल के ७१वें सूक्त में चतुर वाणी की प्रशंसा ११ मन्‍्सत्रों 
में की गई है । एक जगह पर तो बताया गया है कि स्त्रियों से मित्रता 
करना उचित नहीं क्योंकि उनका हृदय भेड़ियों के समान होता है :--- 

“जन वे स्त्रीणां सख्यानि सन्ति, शालाबुबाणा। हृदयान्बेता ।? 
दाह निक क्िचार 

एतद्विषयक छः या सात सूक्त हैं। विश्व को उत्पत्ति के विषय में 
प्राचीन ऋषियों का मत है कि सामान्य दवेवताञ्रों ने या व्यक्तिगत देव- 
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ताश्रों ने यह बिद्व बनाया किन्तु इस विचार से उस सत में बाधा पड़ती 
है जहाँ कि देवताश्रों को द्यावाषथ्वी का पुत्र बतलाया गया है । इस 
विरोधी वचन का समाधान वे ऋषि यह कहकर करते हैं कि पुत्र 
झपने जनक को पेंदा करता है। उदाहरण के लिए दहम मण्डल के 
५४वें सुक्त के तीसरे मन्त्र में स्पष्ट उल्लेख है कि इन्द्र ने श्रपने दारीर से 
ही श्रपने माता-पिता को जन्म दिया । दशम मण्डल के ७२वें सूक्त के 
चोथे मन्त्र में तो इसका जन्म श्रदिति से श्नौर श्रदिति का जन्म दक्ष से 
बतलाया गया है । 

रप्टयुत्पतति सूक्त--वेदिक धर्म की विचार-परम्परा एक स्वतन्त्र 
सृष्टिकर्तां को स्वीकार करती है, जिसका पद सभी श्रन्य देवताशञ्रों से 
ऊंचा है। उसको सुष्टि-उत्पत्ति सक्तों में पुरुष, विश्वरधर्मनू, हिरण्यगर्भ 
या प्रजापति श्रादि विविध नामों से स्मरशश किया गया है । पुरुष 
सृक्त (१०, €०) में सृष्टि की उत्पत्ति एक महामानव से हुई बतलाई 
गई है जिसके सहस्न शीष एवं सहस्न पाद थे। यद्यपि एक महामानव से 
सुष्टि की उत्पत्ति की कल्पना बहुत ही पुरानी है, किन्तु ऋग्वेद' में यह 
कल्पना एफ विलक्षणता लिये हुए है । उसके विभिन्‍न श्रंगों के शरोर से 
बिलग हो जाने पर हो सृष्टि बनी । उत्तके शिर से श्राकाद, नाभि से वायु, 
पर से प्रथ्वी, मस्तिष्क से चन्द्रमा, श्रांख से सूर्य और दवास से हवा बनी । 
इस सूक्त की एक विशेषता स्वदव रवाद (?877]०9॥7) है । इसके श्रनु- 
सार इस विश्व में जो कुछ भी है या होगा वह सभी ईश्वर है। इस सृक्त 
को भ्रन्य विशेषताएं ये हैं: -- 

() यह सुक्त बाद में जोड़ा हुग्रा प्रतोत होता है क्योंकि इसमें 
बेदत्रयी का स्पष्ट उल्लेख है। 

(7।) यह स्व बवरवाद सम्बन्धी साहित्य का सबसे पुराना सुक्त है । 


(7॥) 'ऋग्वेद' सें सबसे पहले इसी सूक्त में चार वर्णों का विधान 
बतलाया गया है। कहते हैं कि पुरुष के मुख से ब्राह्मण, श्रुजाश्रों से 
क्षत्रिय, जंधाग्ों से वेदय एवं पेरों से शूद्र बने । 


ऋ"षवेद संहिता ६७ 


भ्रन्य सुष्ट्युत्पत्ति सूक्तों में भी सृष्ट-कर्ता संयुक्त देवता-समूह नहीं, 
किन्तु केवल एक श्रादि देवता है। ऋग्वेद के (१, ११५, १) तथा 
(१, १६४, ४६) से पता चलता है कि सूर्य ही सृष्टि का कर्ता है। 
दशम मण्डल के ८२वें सृक्त सें जल को ही विद्व तथा देवों का 
उत्पन्नकर्ता माना गया है । इसीं मण्डल के १८१वें सृक्त में हिरण्यगर्भ 
को सुष्टिकर्ता बतलाया गया है। हिरणप्यगर्भ से श्रभिप्राय शायद 
निकलते हुए स्वर्णिम सूर्य से है। प्रत्येक ऋचा के श्रन्तिम चरण में प्रइन 
किया गया है कि--“वह देवता कौन है ?” १०वें मन्त्र के अ्रन्तिम 
चररा में इसका उत्तर दे दिया गया है कि--“प्रजापति है।” किन्तु 
सम्भवतः यह मन्त्र ऋग्वेद' में बाद में प्रक्षेपित किया गया होगा। 

(१०, १२) और (१०, १२६) ये दो श्रन्य सृध्ट्युत्पत्ति सृक्‍त हैं 
जिनमें दार्शनिक रूप से सृष्टि की उत्पत्ति बतलाई गई है। इनके श्रनुसार 
झसत्‌ (70॥)-०598॥) व सत्‌ (०४४४४) की उत्पत्ति हुई । 

ऋग्वंदिक युग 

ऋग्वेद' में दो प्रकार की ऋचाएं पाई जातो हैं। एक तो धामिक 
बिवारों से पूर्णा हैं दूसरो उनसे भिन्‍न हैं । जिस पूर्णता के साथ धामिक 
विचारों क। प्रदर्शन 'ऋग्वेद' में किया गया है वह अ्रनुपम है। धर्मनिरपेक्ष 


(5८००७) सृक्‍त यद्यपि कम हैं तथापि उनसे ही तत्कालीन सामाजिक 
दशा का पूर्ण परिचय प्राप्त होता है । 


आरयों का नदी ज्ञान-- ऋग्व॑दिक ऋचाशं में कुछ भूगोलिक वर्णन 
भी मिलते हैं, जिनसे कि श्रार्यों का निवास-स्थान निश्चित रूप से मालूम 
पड़ता है। जब झ्रार्य लोग भारत में श्राये होंगे तो उन्होंने उत्तर-पद्चिचम 
भारत पर निवास किया होगा । जिसे श्राज हम पञजाब (],870 ० 
६77५6 7५655) कहते हैं । ऋग्वेद' में इस स्थल पर लगभग २५ जल- 
घाराश्रों के नाम मिलते हैं। दो या तीन को छोड़कर शेष सभी सिन्‍्ध 
नदी से मिल जाती हैं । मुख्य नदियाँ ये है---वितस्ता (फेलम ), श्रसी- 
कनी (चनाब), परुष्टिण या इरावतो (रावी), विपाशा (व्यास) व शतद्र 
(सतलज ) । 


द्८ भारतीय साहित्य श्रोर संस्कृति 


कुछ श्रार्य जातियाँ सिन्धु के सहारे सुदूर उत्तर में ही बस गई । 
श्रधिकांश श्रायं-निवास इन सहायक नदियों के ही किनारे हुआ । कुया 
(काबुल), सुवास्तु (स्वात), ऋमु (कुरुम) तथा गोमती (करेलम) श्रादि। 
ऋग्वेद में सिन्ध्‌ श्रोौर सरस्वती नदियों के नाम बार-बार आते हैं। सिन्ध 
को प्रशंसा में तो पुरा-का-पुरा दशमस मण्डल का ७श५वाँ सूक्त बना 
डाला गया। इसी सुक्त की दो ऋचाश्रों में इसकी अठारह सहायक नदियों 
की प्रशंसा भी की गई है । कवि ने सिन्ध को गति एवं जल की मात्रा 
में सब नदियों से बढ़ कर बतलाया है । दूसरी सहायक नदियाँ इसकी 
श्रोर ठोक उसी प्रकार बहती हैं जंसे की रभाती हुई गायें श्रपने बछड़े 
की श्रोर । तुमुल ध्वनि करती हुई सिन्ध नदी एक डकारते हुए सॉंड 


की तरह श्रग्रसर होती है । 
ऋग्वेद' में प्रायः सप्त सिन्‍्धु का नाम श्राता है । यदि इसे संख्या- 


वाची माना जाय तो सात नदियाँ इस प्रकार हैं --काबुल, सिन्ध तथा 
पञ्जाब की पाँच नदियाँ । बाद में सरस्वतो की श्रत्यधिक मान्यता के 
काररप काबुल के स्थान पर सरस्वतो की ही गणना की जाती रही 
होगी । “सरस्वती का अ्रस्तित्व एक विवादपूर्ण प्रइन है । ९० श्रादि 
कुछ प्रमुख विद्वान यह मानते हैं कि यह तो सिन्‍न्ध नदी का ही एक नाम 
है जो कि उसको पवित्रता का द्योतक है किन्तु कुछ विद्वानों का कथन 
है कि सरस्वती एक स्वतन्त्र नदी का नाम है जो कि सतलज तथा जमुना 
के बीच में थी, तथा हशद्वती के साथ मिलकर ब्रह्मावतं की पूर्वो सीमा 
बनातो थी। यह नदी श्राजकल धार के मरुस्थल में लुप्त हो जाती है । 
यह बात भी श्रसम्भव नहों प्रतोत होती कि श्रार्यों के उस काल में यह 
समुद्र से जाकर मिलतो रही तो इसका श्राकार भो बड़ा रहा होगा ? 

ऋणवेद' के एक मन्त्र में श्रग्नि से प्रार्थना की गई है कि वह सरस्वतो 
झौर हृशद्वती (घाघरा) के किनारों पर प्रज्वलित होवे । इससे स्पष्ट है 
कि उस काल में सिन्ध, उसकी सहायक नदियाँ तथां सरस्वती और 
घाघरा के तट-प्रदेश याज्ञिक कर्म सम्पादन करने तथा वेद-रचना करने 
के लिए पवित्र माने जाते थे । 


ऋग्वेद संहिता ६६ 


ऋग्वेद -काल के श्रन्तिम प्रहर में श्रार्य जातियाँ सिन्ध प्रदेश से 
बढ़कर गंगा-यमुना प्रदेश तक थ्रा चुकों थों । क्योंकि ऋग्वेद' के श्रंतिम 
भाग में यमुना का तीन बार और यमुना का एक बार नाम आराया है । 

ऋग्वेद में समुद्र का वर्णन नहीं--“ऋग्वेद' की ऋचाशों के रचना- 
काल में श्रार्यों का दक्षिण की श्रोर निगमन नहों हुआ था | श्रस्तु, वे 
लोग सम॒द्र से ग्रपरिचित थे । केवल नाम सात्र सुन रखा था। इसको 
पुष्टि इस बात से होती है कि सम्ृद्र से सम्बन्धित रूपक श्रौर उपमाएँ 
ऋग्वेद' में नहीं सिलतीं । यहां तक कि मत्स्य शब्द का प्रयोग भी केवल 
एक बार ही हुआ है । “ऋग्वेद' में समुद्र शब्द भी मिलता है, किन्तु वह 
सागर वाची नहों है। उसका श्रथ फेवल व्युत्पत्तिमलक 'जल का 
सम॒दाय' ही है। सम॒द्र शब्द सिन्ध के उस निचले भाग के लिए श्राया 
है, जहाँ कि वह इतनी चौड़ी हो गई है कि मध्य धारा में स्थित नाव 
किनारे से नहीं दीख पड़ती । जहाँ कहीं भी नोका-विहार (४३५४४०४०॥ ) 
का प्रसंग आता है, सदा ही नदी को पार करना ही बतलाया गया है । 
सम॒द्र को पार करने का उल्लेख कहीं भी नहीं मिलता । 

पवत वान--“ऋग्वेद' में 'हिम वन्‍्त:' दाब्द मिलता है। इससे 
स्पष्ट है कि श्रार्य लोग हिमालय पर्वत से परिचित थे । आय विचार- 
परम्परा के श्रनसार प्रजापति ही इसकी रक्षा करते थे | पर्वत के विषय 
में जानने पर भो उन्हें 'म्‌ जवत्‌ के श्रतिरिक्त और किसो दूसरो पदत- 
चोटी का पता भी न था। वे म्‌॒जवत्‌ चोटी को सोम का निवास-स्थान 
मानते हैं । यह चोटी काबुल घाटी के पास के किसी पहाड़ की है । 

श्रार्यों को विप्ध्याचल के विषय में कुछ भी नहीं मालूम था। न हो 
नमंदा नदी का कहीं उल्लेख है । 


ऋषियों का निवास स्थान व भौगोलिक परिचय 


थ्रार्यों के नदी-ज्ञान व पर्वंत-ज्ञान से स्पष्ट है कि वे लोग उत्तर- 
पदिचम भारत के प्रदेश में बसे हुए थे। इस प्रदेश में पञ्जाब औौर 
काबुल सम्मिलित थे। यह ऐसा प्रदेश है जहाँ कि रावलॉपिडी को छोड़- 


७० भारतीय साहित्य श्रोर संस्कृति 


कर श्रन्य स्थानों में पहाड़ों के दर्शन नहीं होते श्रौर इसीलिए वहाँ श्रच्छी 
वर्षा नहीं होती । केवल बरसात में कुछ पानी की बोछारें श्राकर रह 
जाती हैं किन्तु यहाँ प्रातः-साथं नभोमण्डल की सुन्दर राँकी देखने को 
मिलती है। 

इसो श्राधार पर प्रो० होप्किन्स ने बतलाया कि वरुण, उषस 
आ्रादि पुराने सृक्त पंजाब में ही बनाये गए । किन्तु शेष सभी सुक्त सर- 
स्‍्वती के पावन तठ पर प्ररणीत हुए। इस मत में कुछ सम्भावना तो है 
हो, हमें यह कदापि भ्रभिमत नहीं कि उस समय से श्राजकल पंजाब 
की जलवायु पूरंतः बदल गई है। 'ऋणग्वेद' के श्रनुसार देनिक याज्षिक 
कर्मों में सोम की श्रत्यन्त श्राववयकता होती थी । सोमवलली पर्व॑तों पर 
उगती थी, वह सुप्राप्य थी । किन्तु ब्राह्मण काल में उल्लेख मिलता है 
कि सोम दुष्प्राप्प लता थी । उसे बड़ी दूर से लाया जाता था। इससे 
स्पष्ट हो जाता है कि ब्राह्मण काल में श्रार्य जातियाँ पंजाब से 
पूर्व की श्रोर हट झाई थीं, तभी तो कहा गया है कि सोम बड़ो दूरो से 
लाया जाता था। उस समय सम्भवतः श्रार्यों का निवास-केद्ध गंगा- 
यमुना का संदान रहा हो । 

ऋग्वेद' में चावल का कहीं उल्लेख नहीं मिलता । इसलिए स्पष्ट है 
कि उस समय झ्रा्य लोग भारत के दक्षिण-पूर्वी कोने तक न आरा पाये 
थे। जहाँ कि नियमित रूप से मानसून द्वारा वर्षा होती हे श्रोर फलतः 
चावल शभ्रधिकता से पंदा होता है । 


वक्ष ज्ञान-- ऋग्वेद! में कई बड़े-बड़े वृक्षों का नामोल्लेख मिलता 
है । उसमें अ्रहवत्त्य स्व प्रमुख है । इसका दूसरा नाम पिप्पल है, इसका 
फल मीठा होता है तथा चिड़ियों का भोजन है। इससे सम्भावना की 
जा सकती है कि यह श्रंजीर का पेड़ है, किन्तु भारतवासी इसे पीपल 
का पेड़ ही मानते हैं। “ऋग्वेद' में यह वृक्ष बड़ा पवित्र माना गया है । 
क्योंकि इसकी लकड़ी से सोमरस रखने के लिए पात्र बनाये जाते थे । 
भ्रथवं वेदादि बाद के वेदों में तथा श्राजकल भी इसको पविव्नता श्रक्षुण्ण है । 
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किन्तु ध्यान रहे कि ऋग्वेद' में न्यग्रोध (बरगद) वृक्ष का कहीं भो 
उल्लेख नहीं मिलता है जो कि भारत का एक विशेष वृक्ष है। इसका 
महत्त्व भारतीयों के लिए पीपल से भी अधिक है । ऋग्वेद' सें ही क्‍या 
अ्रथवे बेद' में भी केवल दो बार ही इसका नाम झ्राता है । 


पशु ज्ञान 


वन्य पशु--“ऋग्वेद' के कवि जंगली पशुश्रों में सबसे श्रधिक सिह से 
परिचित थे । उसका निवास-स्थान पहाड़ी प्रदेशों के जंगल बतलाये 
जाते हैं तथा यह भी बतलाया जाता है कि उसे जाल में फंसाकर 
पकड़ते थे । सिह की गर्जन-ध्वनि ने वेदिक कवि का ध्यान सबसे श्रधिक 
आ्राकधित किया हे । 

चीते का स्वभावानकूल स्थान बंगाल के दल-दली जंगल (सुन्दर 
वन) माने जाते हैं, किन्तु 'ऋग्वेद' में एक स्थान पर भी उसका नाम नहीं 
आता । बाद के बेदों में श्रवश्य ही चीते ने सिह का स्थान पा लिया था । 


“ऋग्वेद' हाथी से कुछ श्रधिक परिचित है । दो स्थलों में उसका नाम 
झाया है । उसे एक “'मृग' कहा गया है जो कि हस्तिन (हाथ वाला 
श्रर्थात्‌ सू ड़ वाला) है । धीरे-धीरे यह पशु इतना प्रचलित होता गया 
कि हस्तिन शब्द ही हाथी का वाची हो गया। ऋग्वेद में एक स्थल 
ऐसा भी है जिससे पता चलता है कि ऋग्वेद! के काल के श्रन्तिम प्रहर 
में हाथी की फंसाकर पकड़ने का काम भी चल पड़ा था। हाथी 
स्वभावतः हिमालय की उस तराई भूमि में पाया जाता है जो कि कानपुर 
की देशान्तर रेखा से पूर्व की शोर फंली हुई है । 

वबक' (भेड़िया) का नाम सिह से भी श्रधिक बार आया है। कई 
स्थानों पर वराह (सुअर ) का भी उल्लेख है, जिसका कि कुत्तों की 
सहायता से शिकार करते थे । महिष (भेंस) पालत्‌ तथा जंगली शवस्था 
दोनों में पाया जाता है। ऋक्ष (रीछ) का नाम केवल एक बार श्राया 
है । इसी प्रकार दशम मण्डल के ८६ वें सक्त में ही केवल कपि (बन्दर) 
का उल्लेख है, जिसका कि पालत्‌ पश्व के रूप में चित्रण किया गया है। 
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पालत पशु--गाय का स्थान सर्वोपरि था। उसे धन-तुल्य समभा 
जाता था। यज्ञोपरान्त दक्षिणा-रूप में गाय दी जाती थी । 'ऋग्वेद' की 
ऋचाशों से पता चलता है कि सायंकाल गायों के लौट श्राने पर रात- 
भर फे लिए उन्हें एक कोठे में बन्द कर दिया जाता था, तथा प्रातः 
उन्हें पुनः जंगल में जाने के लिए खोल दिया जाता था। गाय का जंगल 
से लौटकर अपने बछड़े को बार-बार चाटना, तथा अपने बछड़ के प्रति 
उत्कण्ठा से उसका रंभाना आदि ने ऋग्वेद” के कवि का ध्यान सबसे 
झ्रधिक श्राकषित किया । शक्ल यजुर्वेद' में तो गो की हत्या करने वाले 
के लिए दण्ड-विधान की योजना है, किन्तु ऋग्वेद में ऐसा कुछ भी नहीं 
है । विवाह-सूक्तों से पता चलता है कि गाय का वध भी होता था। 
इन्द्र को सन्‍्तुष्ट करने के लिए बहुत से बलों का भो वध होता था । 
दिन में जब कि गायें जंगल में चरा करती थीं, उस समय बलों से हल 
जोतने तथा गाड़ी खींचने का काम लिया जाता था। 


दूसरा स्थान श्रश्व का है। युद्धप्रिय श्रायं जातियाँ इसका उपयोग 
रथ खींचने में करती थीं। रथों की दौड़ भी होती थी, जिसमें कि 
घोड़े को ही जोता जाता था । 'अ्रद्वभेष' एक महत्त्वपूर्ण यज्ञ माना 
जाता था, जिसमें कि घोड़े की बलि चढ़ाई जातो थी । 


इसके श्रतिरिक्त भेड़ें, बकरियाँ, गधे श्ौर कुत्ते भो पाले जाते थे । 
कुत्तों से शिकार, पशुओं को घेरकर लाना, रात में रखवाली करना 
ध्रादि का काम लिया जाता था । 


पक्षी-वर्णोन 
ऋग्वेद में हंस का नाम प्रायः लिया जाता है। उसका पानी में 
तेरना तथा श्रन्य हंंसों के साथ पंक्तिबद्ध होकर आकाश में उड़ना बत- 
लाया गया है। उसमें एक विशेष गरण यह है कि वह जल तथा सोम 
को अश्रलग-अलग कर देता है । 


चक्रवाक का नाम एक बार आया है जहाँ कि प्रातःकाल चक्रवाक- 
मिथुन को तरह श्रद्विनी कुमार झाये थे । ऋग्वेद में सयरी को विष 
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दूर करने वाली बतलाया गया है। इसी प्रकार पीत बर्ण 'शुक' (तोतों) 
का भी उल्लेख है ॥ 


खनिज-पदाथं-ज्ञान 


यद्यपि पंजाब में सिन्ध ओर भेलम नदियों के बीच में नमक का 
पहाड़ है तथा 'ऋग्वेद' में कहीं भी नमक का उल्लेख नहीं मिलता । स्वर्ण 
से “ऋग्वेद के कवि सम्यक परिचित थे । उत्तर-पश्चिम की नदियों में 
स्वर्ण के करप पाये जाते होंगे ! इसोलिए तो सिन्ध नदी को स्वरिम 
या सोने की सतह वाली कहा गया है। यह भी उल्लेख मिलता हे कि 
राजाओं के पास श्रत्यधिक मात्रा में सोना होता था । 

स्वर्ण के बाद श्रयस्‌ का नाम श्राता है । कुछ स्थलों पर तो यह 
धातु मात्र के लिए ही प्रयुक्त हुआ है। किन्तु कुछ स्थलों पर यह बत- 
लाना कठिन हो जाता है कि इसका प्रयोग ताँबे के लिए किया गया है 
या लोहे के लिए । ऐतिहापिक दृष्टि से तो लोहे के पहले से ही ताँबे 
का प्रयोग होता चला आ रहा है, ऋग्वेद' में भो इसका रंग कुछ लाल 
बतलाया गया है, किन्तु इससे यह न समभ लेना चाहिए कि ऋोग्वेद- 
कालीन श्रार्यों को लोहे का पता नहीं था १ 

लोहा और चांदी सम्मिलित रूप से पाये जाते हैं । किन्तु श्राइचर्य 
है कि चाँदी का उल्लेख ऋग्वेद में कहीं भी नहीं मिलता । 


भारत के श्रादिवासी (4570727765) 


थ्रार्यों को यहाँ के श्रादिवासियों के साथ सतत संघर्ष करना पड़ा । 
यह बात उन स्थलों से स्पष्ट हो जाती है जहाँ कि लिखा है इन्द्र ने 
अपने श्राश्चितों (श्रर्थात्‌ श्रार्यो | के लिए १००० दस्युओझं को बन्दी बना 
लिया था, ३००० दस्युओं को मार डाला था '*** ग्रादि । श्रा्य लोग 
यहाँ के ग्रादिवासियों को दस्यु, दास या अ्रनायं कहा करते थे। इन 
दो जातियों में वर्ण-भेद था। श्रायं बवेत वरणं थे, अ्रनाय कृष्ण वर । 
इसी वर्ण-भेद (रंग-भेद) फे कारण, वर्गम-भेद (जाति-भेद) चल पड़ा। 
विजित जातियों में से जो लोग भाग खड़े हुए उन्हें दस्यु श्रोर जो पकड़े 
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गये उन्हें दास कहा जाने लगा । इन्हों दासों से श्रा्यों का चौथा वर्ण 
शुद्र बना । “ऋग्वेद' के यजमान द्वारा पुरोहित को १०० गधे, १०० भेड़ 
और १०० दास दान-रूप में मिलने का उल्लेख मिलता है। उक्त 
दस्युश्रों को यज्ञ न करने वाला, ईश्वर में विश्वास न करने वाला श्रौर 
अ्रपवित्र बतलाया गया है । उनका जीवन एक ग्रामीरण जीवन था। वे 
पशुपालन करते थे तथा सुरक्षित स्थानों में रहते थे जिन्हें कि पुर कहा 
जाता था। यह उल्लेख मिलता है कि इन्द्र ने श्रपने श्राश्चितों के हितार्थ 
दस्युश्नरों के १०० पुरों का विनाश किया। 


ग्रायं जातियाँ 

ऋग्वेद में प्रायः उल्लेख मिलता है कि श्रार्य लोग मुख्यतः पाँच 
जातियों में विभक्त थे--पुरु, तुर्वेत्र, यदु, श्रनु और द्रुह्म ,। ये जातियाँ 
परस्पर लड़ा करतो थीं। उनमें से चार ने कुछ शभ्रन्य जातियों से 
मिलकर एक संघ बनाया और दस राजाप्ों की श्रध्यक्षता में त्रित्सु लोगों 
के राजा सुदास से परुष्णि नदी के किनारे युद्ध हुश्मा तथा इस नदी के 
काररग उन राजाओं की भारी क्षति हुई । 

पुरु लोग सरस्वती के दोनों किनारों पर रहते थे। कुछ लोग 
पद्चिस में भी अ्रवदय ही छूट गये होंगे क्योंकि सिकन्दर के श्राक्रमरप के 
समय परुष्णी नदी के किनारे कुछ पुरु जाति के लोगों का होना बताया 
जाता है। ऋग्वेद' में पुरु जाति के राजा त्रसदस्यु का नाम श्राता है जो 
कि परुकुत्स का पुत्र था। उसका उत्तराधिकारी महाबली त्रिक्षि हुआ । 
तुवंत्र जाति का उल्लेख कई बार श्राया है | तुबंस्र और यवदुवंश के लोगों 
में मित्रता थी। यादवों के साथ ही कण्ब ऋषियों का परिवार रहता 
था। श्रन॒ जाति के लोग परुष्णी नदी के किनारे रहते थे श्रोर भगु 
ऋषियों का परिवार भी उन्हीं के साथ रहता था । इन लोगों का ब्रह्म, 
जाति के लोगों से साथ था। 


मत्स्य श्रौर मरल वंद् के लोग भो ज्ित्सु बंश के शत्रु थे । तृतोय 
मण्डल के ३३वें सुक्‍त से पता चलता है कि भरत वंश के लोग सुदास 
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से युद्ध करने के लिए विश्वामित्र के साथ विपाशा श्रौर शतुद्र, नदियों 
के किनारे श्राये । उसी मण्डल के ५३वें सृक्‍त से पता चलता है कि 
विश्वामित्र पहले सुदास के पुरोहित रह चुके थे। विश्वामित्र ने श्रपने 
मन्‍्त्रों के बल से भरतवंशो सेनाश्रों को उक्त नदियों के पार करा दिया। 
किन्तु सप्तम मण्डल के ३३ वें सृक्‍त से स्पष्ट है कि इस युद्ध में भरत- 
वंशियों की पराजय हुई क्योंकि सुदास को वसिष्ठ की सहायता प्राप्त 
थी । श्रित्सु जाति सम्भवतः परुप्णी नदी के पूर्व में रहतो थी। जब 
सुदास का उक्त दस राजाग्रों से युद्ध हुआ तो सुदास की सहायता श्रन्य 
पाँच जातियों ने भी की जिनमें कि सुअय जाति प्रमुख थी। 

ऋणग्वेद' सें कुछ ऐसी जातियों का भी उल्लेख है जिनका नाम मात्र 
मिलता है यथा--उशीन र, चेदि, क्रिवि श्रादि । उद्यीनर, सक्षय, सत्स्य 
एवं चेदि जातियाँ महाफकाव्य काल तक बनी रहीं। श्रन्य जातियों ने 
मिलकर नई जातियों को जन्म दिया | यथा भरत शझौर पुरु' जातियों 
ने मिलकर कुरु जाति बनाई । इसी प्रकार सम्भवतः क्रिवि, तु्वंस्र शोर 
यवु आदि पाँच जातियों ने मिलकर पड्चाल जाति को जन्म दिया। यह 
ध्यान देने की बात है कि ऋग्वेद' में इक्ष्वाकु नाम के एक महाबलोी 
राजा का भी वर्णन श्राता है । 

वेदिक श्राय जातियाँ पिता प्रधान थीं, इसलिए उस समय राजतन्त्र 
(४४०१४7०॥५ ) की ही प्रधानता थी । पुरु एवं जित्सु वंश में क्र से एक 
हो परिवार के कई सदस्य राजा होते गये । किन्तु कभी-कभी राजा का 
चुनाव भी होता था। किन्तु इसका कहीं उल्लेख नहीं कि राजा किसी 
राजवंश से हो या फिर किसी उच्च कुल से चुना जाता था। राजा 
को उस समय सर्वाधिकार नहीं प्राप्त था | वह प्रजा की इच्छा से संपमित 
रहता था। युद्ध के श्रवसर पर श्रवश्य ही उसका सम्पूर्ण राज्य पर एका- 
घिकार हो जाता था । 


पुरोहित-प्रथा का प्रचलन 


प्रत्येक श्रार्यें जाति में एक पुरोहित रखने की प्रथा चल पड़ी ॥ 
पुरोहित राजा का गुण-गान भी छरता था और उससे यज्ञ भ्रादि धार्मिक 
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कर्मों का सम्पादन भी कराता था। पुरोहित हारा की गई दान-स्तुतियाँ 
प्राय: श्रतिशयोक्तिपूर्ण होती थीं। फिर भी यह तो निश्चित ही है कि 
उस समय राजा लोग श्रपने प्रधान पुरोहितों को स्वर्ण, गो, श्रहव, रथ, 
आ्राभुषणादि दान-स्वरूप दिया करते थे। सप्तम मण्डल के ३३ वें सृक्त 
सें बतलाया गया है कि वसिष्ठ ऋषि सुदास के पुरोहित थे। उन्होंने 
उक्त सृक्त में लिखा है कि उन्हीं की प्रार्थनाश्रों के बल से ही सुदास को 
विजय हुई। झागे चलकर पुरोहित का रखना श्रौर उसे श्रधिक-से- 
श्रधिक दान देना एक प्रथा बन गई । ब्राह्मण्ण काल में तो प्रत्येक धाभिक 
कर्म में पुरोहितों की दक्षिणा भी नियत कर दी गई। इतना ही नहीं 
वरन्‌ पुरोहित का पद भी उत्तराधिकार द्वारा प्राप्त किया जाने लगा। 
इस पुरोहित-प्रथा के कारण ही वर्ण-विभाजन प्रारम्भ हुझा । 


ग्राय जातियों का वरगे-विभाग 


पहले तो प्रत्येक श्रादमी प्रत्येक काम करता था, किन्तु जब आर्य 
लोग पूर्व की श्रोर बढ़े, तो उनका निवास-क्षेत्र बड़ा विस्तृत हो गया । 
श्रार्य जातियों में परस्पर युद्ध तो हुम्ना ही करते थे, कभी-कभी यहाँ के 
झग्रादिम वासी भी विद्रोह कर बंठते थे। श्रस्तु, एक ऐसे जन-समुदाय की 
प्रावद्यक्ता थी जो कि केवल प्रतिरक्षा का काम ही करे। इस प्रकार 
रक्षण-कार्य भी जब उत्तराधिकार में सोंगा जाने लगा, तब तो एक 
जाति ही बन गई । इसका नाम क्षत्रिय” रखा गया । 

युद्ध में विजय तथा विद्रोह-शमन में पराक्रम के साथ ही तन्त्र-सन्त्र 
भी महत्त्वपूर्ण समझा गया । मन्त्रों के यथार्थ उच्चारण से ही हित होता 
था । ग्रशुद्धोच्चारण से प्रायः श्रहित हो जाता था। श्रस्तु, कुछ लोग 
केवल इसी काम में नियुक्त किये गए। पठन-पाठन तथा यज्ञादि सम्पादन- 
कार्य उन्हें सौंपे गए । इस प्रकार ब्राह्मरणों की श्रलण जाति बन गई । 
शेष लोग श्रपने को सुरक्षित समभकर कृषि, उद्योग और व्यापारादि 
करने लगे । इनसे ही वेइ्य जाति बनी । विजित दस्युओ्नों से किस प्रकार 
शुद्र जाति बनी इसका वर्णन पीछे कर चुके हैं । 


ऋणग्वेद संहिता ७७ 


ऋग्वेद के केवल दशम मण्डल के €०वें सुक्त में उक्त चार वरणों का 
नामोल्लेख मिलता है। ध्यान रहे कि जाति-बोधक ब्राह्मररा शब्द ऋग्वेद 
में केवल ्राठ बार ही मिलता है जब कि किसी ऋषि या पुरोहित के लिए 
इसका प्रयोग ४६ बार हुआ है । इससे स्पष्ट है कि यह वर्ण-व्यवस्था 
उस समय नई-नई ही थी । इसका अ्रधिक प्रचलन न हो पाया था । 


सामाजिक दशा 

परिवार में पिता ही 'गृहपति' श्रर्थात्‌ घर का मालिक होता था । 
एक प्रेमी यदि श्रपनी प्रेमिका से विवाह करना चाहता था तो उसे श्रपने 
किसी सित्रादि को दूत बनाकर लड़की के पिता के पास उसकी सम्मति 
लेने के लिए भेजना पड़ता था। विवाह लड़की के पिता के घर में ही 
होता था जहाँ कि वर, उसके सम्बन्धी और मित्रादि बरात लेकर श्राते 
थे | यहाँ पर गोमांस से बरातियों का स्वागत होता था। वर-वध्‌ भ्रग्नि 
की परिक्रमा करते थे । विवाह-विधि पुरी हो जाने पर सुसज्जित वध 
अ्रपने पति के साथ दो बलों द्वारा खींचे जाने वाले एक सजे-सजाये रथ 
पर बठकर पति-गृह को श्राती थो । ३००० बर्ष पुरानो यह विवाह-प्रथा 
ग्राज भी भारत में प्रचलित है । 

बच्चों को हो तरह पत्नी भी अपने पति के श्राश्चित थी। रिन्‍तु 
ब्राह्मण काल को श्रपेक्षा उसका पद विशेष महत्त्व का था। यह पति के 
साथ याज्ञिक कर्मो में भाग लेती थी। वह घर के नौकर-नौकरानियों 
यर ही शासन नहों करती थी किन्तु श्रपने पति के अविवाहित भाई एवं 
बहनों श्रर्थात्‌ श्रपने देवरों भ्रौर देवरानियों पर भी नियन्त्रण रखती 
थी। वह 'गृह-पत्नी थी। 

बसे तो उचित श्रायु के होने पर लड़के-लड़कियों की शादी कर दी 
जाती थी किन्तु ऋग्वेर' में कई जगह ऐसी लड़कियों का उल्लेख भी है 
जिन्होंने विवाह नहीं किया और शअ्रपने पिता के घर में रहते-रहते ही 
बुड़ढी भी हो गई । 

पुत्र-जन्म शुभ माना जाता था। इसीलिए लोग श्रपने देवताओं से 
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भूमि, पश, श्रन्न, धन श्रादि के साथ ही पुत्र-प्राप्ति की याचना भो करत 
थे। फहों भी उल्लेख नहीं मिलता कि किसी ने कभी पुत्री के जन्म के 
लिए प्रार्थना की हो । पुत्री का जन्म एक संकट या अ्रभिशाप समझा 
जाता था। यही घारणा शभ्राज तक भारतवाियों में श्रक्षुण्ण बनी है । 


श्रार्यों का नेतिक स्तर 

उस समय भ्रष्टाचार तथा स्त्री-अपह रण (७००घ४८०४०॥ & 7२०७८) 
बहुत बड़े श्रपराध माने जाते थे । श्रवंध पुन्रन-जन्म ([]|०2[77796 
७0४7 ) को बड़े प्रयत्नों से छिपाया जाता था। इससे स्पष्ट हे कि उस 
समय के लोगों का नेतिक स्तर ऊंचा था। ऋग्वेद-काल के भी पूर्व 
बड़ढे सनव्यों को यों ही मरने के लिए छोड़ दिया जाता था। “ऋग्वेद” 
के कुछ स्थल ऐसे हैं जो कि सिद्ध करते हैं कि उस समय भी यह प्रथा 
प्रचलित थी । 

ग्रपराधों में सबसे श्रधिक प्रचलित डकती थी । चोर और डाकू 
रात के भ्रधेरे में दूसरे के पशुश्रों को चुरा ले जाते थे। पकड़े जाने पर 
उन्हें एक खम्भे के सहारे रस्सो से बाँध दिया जाता था, यही उनकी 
सज्ञा थी। 

श्रायं जाति की वेद्-भूषा 

लोग एक ढीला कुर्ता (०००८) श्रौर एक श्रधोवस्त्र पहना करते 
थे। उनको रंगाई श्रौर उन पर सोने का काम भो होता था। शझ्राभषरों में 
गले का हार, बाजबन्द, पर के कड़े, करगाभ्षरण झादि सुख्य थे। केश- 
प्रसाधन भी होता था। स्त्रियाँ अपने केशों को कंघे से सुलकाक र बाँधती 
थीं। किन्तु पुरुष यों ही केशों को संभालकर जूड़ा बना लेते थे। पुरुष 
दाढ़ी भी रखते थे, किन्तु कभी-कभी क्षौर-कर्म भी होता था। उत्सव 
झ्रादि पर स्त्री-पुरुष पुष्प-मालाएं भी पहनते थे । 

श्रायों का खान-पान 


मुख्य भोजन दूध और घी था। दूध या तो गो-दोहन के बाद कच्चा 
ही पी लिया जाता था या फिर उसमें श्रन्‍न्नादि डालकर उसे पका लेते थे 
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श्यौर फिर उसे खाते थे । दूध सोम के साथ मिश्रित करके भी सेवन किया 
जाता था। घी मनृष्यों का भी भोजन था और उस समय के देवताओं 
का भो | श्रन्न या तो भू जकर खाया जाता था या फिर उसे चकक्‍को में 
पीौसकर दूध मसिलाकर रोटी बनाकर खाया जाता था। 

विभिन्‍न तरकारियाँ श्रोर फल भी भोजन के श्रंग थे। मांसाहार 
केवल विशेष उत्सवों पर ही होता था | अधिकतर गाय या बेल का 
मांस (0८४) ही खाया जाता था। माँस को या तो भूजकर खाते थे 
या फिर धातु या मिट्टी के बतंनों में पकाकर खाते थे। पीने के बतंन 
लकड़ी के ही बने होते थे । मद्य-पान भी होता था। दो प्रकार के मद्य 
होते थे--- 

१, सोम--इसका निम्सेचन श्रौर पान केवल बड़े-बड़े धार्मिक 

उत्सवों पर ही होता था क्‍योंकि पहाड़ों से दूर हट श्राने के कारण 
सोमलता उन लोगों के लिए दुष्प्राप्य वस्तु बन गई थी। देतवाश्रों को 
भी सोम श्रपित किया जाता था । 

२. सुरा--जिस तरह श्राजकल चावल, श्रालू, जौ, महुआ श्रादि से 
शराब बनती है उसो प्रकार उस समय भी किसी श्रनाज से सुरा बनाई 
जाती थी। द्यत-क्रोड़ा के साथ सुरा-पान का अ्भिन्‍न सम्बन्ध था। किसी 
कवि ने क्रोध, दूत तथा सुरा को सभी श्रनर्थों की जड़ बतलाया है । 


थ्रार्यों को युद्ध-प्रियता 
तत्कालीन श्रार्य युद्ध-प्रिय थे । वे या तो पेंदल लड़ते थे, या रथों 
पर । रथों में दो श्रादमी होते थे, एक तो योद्धा श्रौर दूसरा सारथो। 
अदव-सेना नहीं थी । योधा-गरप कवच और शिरस्त्राण उपयोग में लाते 
थे। धनष और बार ही मुख्य भ्रस्त्र थे । बाण की नोके या तो घातु- 
निर्मित होतीं थीं या फिर विष में बभाई जाती थीं। भालों और फरश्ञो 
का भी कहीं-कहीं उल्लेख मिलता है । 


जीविका के साधन और व्यापार 
झायों को जीविका का प्रमुख साधन 'पशु-पालन' था ये भूमि, 


घ० भारतीय साहित्य और संस्कृति 


पुत्र व धन के साथ ही पशुश्नों की वृद्धि भी अपने देवताश्रों से माँगते थे । 
अफ़गानिस्तान को ओ्रोर से श्राने पर श्रायं लोग कृषि का कुछ ज्ञान भी 
ले श्राये थे, अ्रस्तु, ऋग्वेद के काल में पशु-पालन के बाद दूसरा घधन्धा 
कृषि! हो था। दलों से चलाये जाने वाले हलों का प्रयाग खेत जोतने 
के काम में होता था | जोतने के बाद बीज बोते थे । श्रार्थ लोग सिंचाई 
भी करते थे । पक जाने पर फ़सल को हंँसियों से काटते थे । गद्ठ बना- 
कर उन्हें खलिहान तक ले जाते थे श्रौर उन्हें कूटकर श्रनाज तथा भूसा 
अलग कर लेते थे। पशु-पालन श्रौर कृषि के श्रतिरिक्त श्लार्य लोग 
शिकार भी करते थे। आखेट में धनुर्बाण का प्रयोग भी होता था 
झौर जाल का भी। चिड़ियाँ, शेर, हिरणा, सुश्रर श्रादि का शिकार 
किया जाता था । 

जल यात्रा केवल नदियों तक ही सीमित थी । पेड़ के तनों को 
खोखला करके नाबें बनाई जाती थीं। उनमें लंगर, पाल झ्ादि न होते 
थे। व्यापार विनिमय-पद्धति पर होता था। विनिमय का माध्यम गाय 
थी । धीरे-धीरे स्वरस्णभिषण भर जवाहरात को विनिमय का माध्यम 
बनाया गया । यद्यपि ऋग्वेद-काल में लोगों को श्रावश्यकताएं सीमित 
थीं और लोग श्रपनी श्रावश्यकताञ्रों की पूर्ति स्वयं कर लिया करते थे 
तथापि “ऋग्वेद' में कुछ उद्योग-धन्धों का भी उल्लेख है । दास कमंकार 
रथ बनाते थे जिसमें बड़ी कुशलता को श्रावदयकता होती थी। सुनार 
धातुत्नों को गलाकर बतंन बनाते थे । कुछ चमंकार चमड़े को सींते 
तथा तयार करते थे । स्त्रियों सीना-बुनना भी जानतो थों। चटाइयाँ 
झ्रादि बनकर प्रयोग में लाई जाती थीं । 


मनोविनोद के साधन 


कर्मठ एवं युद्ध-प्रिय श्रार्यों का प्रधान मनोरंजन का साधन रथ की 
दोड़ था। इसका पता उन रूपकों और उपमाश्रों से चलता है जो कि 
इस खेल से श्रनुप्रेरित की गई हैं। य त-क्रो ड़ा भी प्रचलित थी । यह खेल 
चार पाँसों से खेला जाता था। किन्तु “ऋग्वेद! में इसका फोई उल्लेख 


ऋग्वेद संहिता 3, 


नहीं मिलता कि यह खेल खेला किस प्रकार जाता था। इस खेल से 
हमारी जो दुर्दशा होती है उसका मनोरंजक चित्रण श्रद-सुक्त में देखा 
जा सकता है। नृत्य भी मनोविनोद का एक प्रधान साधन था। स्त्री- 
पुरुष दोनों ही नाचते थे। नृत्य खुली हवा में होते थे, यह बात (१०, 
७६, ६) से स्पष्ट है। स्त्रिपों में ग्रधिकतर कुमारी ही नाचती थीं । 

'ऋग्वेद' में कई स्थल ऐसे हैं जो मिद्ध करते हैं कि तत्कालीन श्राय 
लोग संगीत-प्रेमी थे । दुन्दुभि (ढोल), वाश (बाँसुरी) और वीरा 
(सितार) श्रादि बाद्यों का भी प्रयोग होता था। किसी ऋषि का कथन 
है कि यम लोक में मधर वंशी की ध्वनि सुनाई पड़ती है। एक सुक्त 
यह भी बतलाता है कि पितरों के प्रति किये गए यज्ञों के अवसर पर 
वीरता का वादन होता था। इसके श्रतिरिक्त गान-विद्या का अभ्यास 
भी किया जाता था। 

इस प्रकार श्रार्य लोग श्रपना मनोविनोद करते थे । 


सप्तम ग्रध्याय 
यजुर्व॑द 
यजुवंद का प्ररयन-स्थान 

'यजुर्वेद' के काल में वेदिक सभ्यता का केन्द्र सिन्ध घाटी से हटकर 
गंगा-यसुना के मेदान सें पहुँच गया था जहाँ कि कुरु और पञ्चाल वंश 
के लोग रहते थे | कौरवों के श्रधिकृत प्रदेश का नास कुरुक्षेत्र था, जो 
कि सतलज शोर यमुना के बीच के संदान में स्थित था । आज सरहिन्द 
उसी स्थान पर बसा है । ठीक इसी के पूर्व में पाऊुचालों का प्रवेश था 
जो कि मेरठ से इलाहाबाद तक व्याप्त था। यह प्रदेश गंगा-यमुना के 
दोश्ाब में स्थित था। कुरुक्षेत्र में ही ब्राह्मण धर्म श्रोर ब्राह्मण समाज 
की सभ्यता का विकास हुआ | कुरुक्षेत्र, पाउचाल, मत्स्य श्रौर श्रसेन 
प्रदेश मिलकर “ब्रह्माव्त' कहलाये जहाँ कि बड़े-से-बड़े योद्धा और बड़े- 
बड़े ऋषि हो गये हे । 

यजुव द' श्रध्वयु संज्षक पुरोहितों को प्रार्थना-पुसस्‍्तक है। ऋक' 
तथा 'साम से “यज्ु: भिन्‍त है । इसमें गद्यात्मक मन्त्र भी हैं। कहा भी 
है-“गद्यात्मकोी यजुः । यह भी कहा गया है कि- 'भ्रनियताक्ष रावसानो 
यजुः 

पतञ्जलि ने झपने 'महाभाष्य' की भूमिका में कहा है कि श्रध्वय वेद' 
अर्थात्‌ 'पजुबंद! की १०१ शाखाएं थीं। इससे यह श्रनुमान लगाया जा 
सकता है कि इसका कर्मंकाण्ड सें विशेष महस्य रहा होगा। अध्वयु श्रों 
को अलग-अलग याज्ञिक कार्य करने पड़ते थे । इससे सम्भव हे कि उनमें 
शाखागत भेद उत्पन्त हो गया हो और इसी फाररा इस बेद की विभिन्‍न 
शाखाएँ हो गई हों । श्राज हमें यज्ञुवेंद' की केवल पाँच शाखलाएं ही उप- 
लब्ध होती हैं । 


यजुवंद ण्दे 


यजुबंद को शाखाएं 


१. कठ शाखा--इसकी कपिष्ठल नास की एक उपज्ञावा भी थी । 
कठ शाखा के लोग यूतानो झआक्रमरण के समय पंजाब में रहते थे । बाद 
में वे काइमीर में जा बसे । श्राज भी वहाँ ही पाये जाते हैं। कपिष्ठल 
उपशज्ञाखा पूर्णतः लुप्त हो चुकी हे । 

२. कालाप शाखा--इसी का नाम मंत्रायरणीय शाखा भी है। इस 
समुदाय के लोग नमंदा के मुहाने से दक्षिण की श्रोर करीब १०० सील 
तक तथा नासिक से बड़ीदा तक के क्षेत्र में फले हुए थे। आज इस 
सम्प्रदाय के लोग गुजरात में और विशेष रूप से अहमदाबाद में पाये 
जाते हें । 

३. तंत्तिरीय शाखा--इस सम्प्रदाय के लोग नर्मदा के दक्षिण में 
पाये जाते थे । श्राज भी इसकी दो उपशाखाएं--आपस्तम्ब शाखा और 


हिरण्यकेशिन शाखा गोदावरी नदी के आ्रासपास के प्रदेश में पाई जाती 
है। इसे 'ग्रापस्तम्ब सहिता' भी कहते हैं । 

४. वाजसनेयी शाखा--इस सम्प्रदाय के लोग गंगा-यमुना के 
दक्षिण-पूर्व के सेदान में विद्यमान थे । श्राज़ वे लोग उत्तर-पूर्वोॉय और 
मध्य भारत के बड़े भारो क्षेत्र में फले हैं । 

यज़ुर्वद के संस्कररण 

१. मत्रायणी संहिता--इसमें चार काण्ड हैं। इसका ५४ प्रपाठकों 

में पुनविभाजन किया गया है। शार्ण, [.. ५. $८॥0८0० ने इसका 


सम्पादन किया । 
२, काठक संहिता--यह कठ सम्प्रदाय वालों का संस्करण है। 


इसके सम्पादक भी 50770८0८7 साहब ही हैं । 

३. कपिप्ठल्-कठ संहिता--श्राज यह श्रपुर्ण रूप में तथा विभिन्‍न 
खण्डों में उपलब्ध होती है । 

४. तेतिरीय संहिता--इसमें सात काण्ड हैं । इसका ४४ प्रपाठकों 
में पुनविभाजन किया गया है। यह उक्त सभी संस्कररों से उत्तर काल 
की है । 


दो भारतोय साहित्य श्लोर संस्कृति 


५ वाजसनेयी संहिता--याज्ञवल्क्य वाजसनेय के नाम पर ही 
इस संहिताका नामकररा हुआ, क्योंकि वे ही इस वेद-शाखा के मुख्य 
शिक्षक थे । इस संहिता में काण्व और माध्यन्दिन इन दो साम्प्रदायिक 
शाखाओं का समावेश है । 

पहली चार संहिताओओं में श्रापस में गहरा सम्बन्ध है। श्रतः वे मिलकर 
एक वर्ग बनाती हैं, जिसे “कृष्ण यजुर्वेदी! की संज्ञा दो गई । पाँचवों 
संहिता को 'शुक्ल यजुवंद”' कहते हे। इसीलिए “यज्ुवंद' को दो भागों 
में भी बाँठा गया है--(१) कृष्ण यजुर्वेर श्रौर (२) शुक्ल यजुर्वेद । 
कृष्ण यज़ुर्वेद'! श्रोर 'शुक्ल यज़ुवं द' में मुख्य ग्रन्तर यह है कि 'शुक्ल- 
यजुर्वेदद की संहिता में केवल मन्त्र हैं। मन्त्र का अभिप्राय उन प्राथ- 
नाझों ओर याज्ञिक नियमों से हे जिनका उच्चारण पुरोहित यज्ञ 
के भ्रवसर पर करता है । “कृष्ण यजुर्वेद! की संहिताश्रों में मन्‍्त्रों के 
साथ-साथ याज्ञिक विधियों और उक्त विधियों पर वादविवाद श्रादि भी 
सम्मिलित हैं। इस 'वाजसनेयी संहिता' में केवल याशिक कर्मोपयोगी सन्त्र 
ही हैं। इनके दो संस्कररा श्राज भी मिलते हैं ॥ ?70[. ४/९८७८ ने हो 
इन दोनों संस्कररतों का सम्पादन किया । कुछ विद्वानों का कहना है कि 
कृष्ण का श्र है अ्रव्यवस्थित' और शुक्ल का 'सुव्यवस्थित' । 'श्रव्यव- 
स्थित मन्त्रों को ठीक क्रम से लगाकर एक सुब्यवस्थित संहिता बनाई गई 
होगी । यही 'बाजसनेयी संहिता है । 

वाजसनेयां संहिता का विशेष विवरण--इसमें चालीस श्रध्याय हैं । 
पाइचात्य विद्वानों का मत है कि इनमें से श्रन्तिम पन्द्रह श्रध्याय बाद की 
रचना हैं । कुछ लोग तो श्रन्तिम बाईस श्रध्यायों को बाद में रचित बत- 
लाते हैं । पहले पचीस प्रध्यायों में बड़े-बड़े यज्ञों में प्रयुक्त की जानेबाली 
प्रार्थनाएं मिलती हैं । पहले दो श्रध्यायों में चन्द्रदर्शन श्रौर पुर्ण माशी को 
किये गए य॒ज्ञों में प्रयुक्त प्रार्थनाएं हैं । तीसरे श्रध्याय में देनिक श्रग्निहोंश्र 
शोर चातुर्मास्य यज्ञों से सम्बन्धित प्राथनाएं हैं। चोथे से लेकर श्राठवें 
झध्याय तक सोम यज्ञ से सम्बन्धित प्रार्थनाएं हैं। इसमें पशु -यज्ञ की 


यजुर्थेद ८्श्‌ 
प्राथंनाएँ भी सम्मिलित हैं। इन सोम -यागों में कुछ केवल एक दिन में 
श्रोर कुछ कई दिनों में समाप्त होते हैं। एक दिन में समाप्त होने वाले 
यज्ञों में से 'वाजपेय यज्ञ! भी है। इसे सम्भवतः योद्धा पुरुष हो किया 
करते होंगे । इसमें रथ-धावन प्रतियोगिता भी होती थी । सोम रस के 
साथ-साथ सुरा का भो पान होता था। राजाओं से सम्बन्धित एक 


'राजसूय यज्ञ का भी उल्लेख है। इन दो प्रकार के सोमयागों की प्रार्थ- 
नाओ्रों का संग्रह €वें श्रोर १०वें श्रध्याय में है । ११दें श्रध्याय से लेकर 
१८वं अध्याय तक की प्रार्थनाएँ मुख्यतः श्रग्नि चयन” उत्सव सम्बन्धी 


हैं । इसका क्रम वर्ष भर चला करता है। इसके लिए जो भश्रग्नि-वेदिका 
बनती थी, उसको संज्ञा भी श्रग्नि ही दी गई है। १०८०० ई टों से इस 
का निर्मारा होता है। इसका श्राकार-प्रकार एक पंख-फंलाये पक्षो की 
तरह होता है । इस वेदी के सबसे नीचेवाले स्तर पर पाँच याजिक पशुश्रों 
के सिर रखे जाते हैं श्रोर शेष शरीरों को उसी जलाशय में फेंक देते 
हैं जिससे कि ई टों तथा अग्नि-पात्रों के निर्माण-हेतु मिट्टो ली जाती है । 
ये ईटें और अग्नि-पात्र बड़े समारोह के साथ पकाये जाते थे । इनके 
अलग-अलग नाम भी हैं, जिनके कि श्रपने-अपने लाक्षरिणक श्रर्थं भी हैं । 

१६वें, २०वें और २१वें भ्रध्याय में सौत्रायणी उत्सव का प्रयोग 
विधान है । इसमें भी सोम की जगह सुरा का पान होता था। श्रश्विनी- 
कुमारों, सरस्वती श्रौर इन्द्र को इसकी झाहुति दी जाती थी। पुनः 
ग्रपना राज्य पाने के इच्छुक निर्वासित राजा, उन्नति के इच्छुक ब्राह्मण, 
धन की इच्छा वाले वश्िक, विजय-कामी योद्धा श्रादि इस उत्सव का 
प्रनुष्ठान करते थे । २२वें श्रध्याय से लेकर २५वें श्रध्याय तक 'अइवमेध- 
यज्ञ का विधान श्रौर उससे सम्बन्धित मन्त्र श्रादि मिलते हैं । कोई शक्ति- 
शाली राजा या चक्रवर्तो श्रादि ही इसका श्रनुष्ठान करता था। इस यज्ञ 
का उद्देश्य 'वाजसनेयोी संहिता' के २२वे श्रध्याय के २२वें मन्त्र में सुन्दर 
शब्दों में वरिणत है । यहाँ पर ही इस संहिता के पुव॑-रच्चित भाग की 
समाप्ति हो जाती है । 

२६वें श्रध्याय से लेकर ३५वें श्रध्याय तक 'खिल' की कोटि में 
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रखे गये हैं। बस्तुतः २६वें से लेकर २७वें श्रध्यायथ तक के मन्त्र तो 
इसके पूर्व के भश्रध्यायों के परिशिष्ट सात्र हो हैं । ३०वें श्रध्याय में कोई 
प्रार्थना न होने पर भी नवीनता है । इसमें पुरुष मेघ यज्ञ में बलि के 
लिए प्रयुक्त व्यक्तियों की गणना कराई गई है । इस यज्ञ का प्रयोग बड़े 
विषम देवताओं की तुष्टि के लिए किया जाता था। इसमें १८४ व्यक्तियों 
की बलि चढ़ाई जाती थी। इनमें पुरोहित वर्ग के लिए एक बाह्यरण, 
राजकुल के लिए एक योद्धा, मरुत देवों के लिए एक बेहइय, संन्यासी वर्ग 
के लिए एक छूद्ग, श्रन्धकार के लिए एक चोर, नरक के लिए एक हत्यारे, 
पाप के लिए एक हिजड़े, वासना के लिए एक नतेंकी, कोलाहल के लिए 
एक नायक, नृत्य के लिए एक भाट (बन्दी), गान के लिए एक अभिनेता, 
मृत्यु के लिए एक शिकारी, द्य्‌त के लिए एक ज्ुआरी, निद्रा के लिए 
एक श्रंध पुरुष, श्रन्याय के लिए एक बधिर पुरुष, यश के लिए एक 
धोबिन, कामना के लिए एक रंगरेज स्त्री, यम के लिए एक वन्ध्या स्त्री, 
उत्सव के आमोद के लिए एक बंशी-वादक, पृथ्वी के लिए एक पंगु, 
स्वर्ग के लिए एक गंजे पुरुष'" "आदि की बलि दी जाती थी। इसी 
प्रकार का ३१वाँ भ्रध्याय भी है। इसमें पुरुष सुक्त' संकलित है । इसमें 
ऋग्वेद की ही भाँति यह बतलाया गया है कि पुरुष की बलि के द्वारा 
ही विश्व की उत्पत्ति होती है। पुरुष के साथ बिद्वव की श्रभिन्‍नता को 
“उपनिषद्‌' कह सकते हैं । 

३२वें ग्रध्याय को भी इसीलिये उपनिषद्‌ ही कहना उचित है। 
सृष्टिकर्ता प्रजापति का पुरुष तथा ब्रह्म के साथ अभेद बतलाया गया 
है। ३४ वें श्रध्याय के पहले ६ मन्त्र भी उपनिषद्‌ की कोटि में श्राते हैं । 
इन्हें शिव-संकल्प की संज्ञा मिली है । ३२वें श्रध्याय से ३४वें श्रध्याय 
तक की प्रार्थताएँ 'सर्वंभेध यज्ञ में प्रयुक्त होती थीं। यही सबसे बड़ा यज्ञ 
है । इसमें श्रपना सब कुछ पुरोहित को यज्ञ की दक्षिरणा में देकर जंगल 
चले जाने श्रीर श्रपना शेष जीवन वहीं बिताने का विधान बतलाया 
गया हे । 

३५वें श्रध्याय में कुछ श्रन्त्येष्टि क्रिया सम्बन्धी ऋचाएं हैं जो कि 
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ऋग्वेद! से ली गई हैं। ३६वें से लेकर ३६वें श्रध्याय में, अवार्य' उत्सव 
में प्रयुक्त की जाने वाली प्रार्थ नाएं हैं। इसमें एक कढ़ाई गरम करके 
लाल कर ली जाठी है। यह कढ़ाई सूर्य का बोधक है। इस लाल 
कढ़ाई में दूध डालते है । इस दूध को श्रश्विनोकुमारों को भेंट-स्वरूप 
प्रदान करते हैं । इस उत्सव के श्रन्त में याजशिक पात्रों को इस विधि से 
रखा जाता है कि मनुष्य की-सी श्राकृति बन जाती है। दूध के बतेनों से 
सिर बनता है। इसके ऊपर बालों के स्थान पर कुशा रख देते हैं । दो 
छोटे दुग्ध पात्र रखकर कान बनाये जाते हैं। दो छोटे स्वर्णं-पात्रों से 
नेत्र बनाये जाते है। दो कटोरों को रखकर एड़ियाँ बनाई जाती है । 
इस ग्राकृति पर जो आटा डाला जाता है वहीं मज्जा को और दग्ध- 
मिश्चित मध रक्त को प्रदर्शित करता है। ये प्रार्थनाएं और ये विधान 
एक रहस्य का उदबोधन करते हैं। अन्तिम ४०वॉ अ्रध्याय पुनः उप- 
निषद्‌ है । इसका विशेष उल्लेख आगे उपनिषद्‌ वाले परिच्छेद में किया 
जाजेगा । 

इस 'वाजसनेयी संहिता' के श्रलावा “शुक्ल यजुबं द' में एक शाखा 
झ्रौर है जिसे 'काण्व संहिता' कहते हैं । 

काणव संहिता का विशेष व्रोन--इसमें ४० श्रध्याय, ३२८ 
ग्रनुवावय श्र २०८६ मन्त्र हैं। इसका सम्बन्ध 'पञ्चरात्र' श्रागम के 
साथ विशेष रूप से है । इस पर सायरण ने भाष्य लिखा है। पहले इस 
का प्रचार उत्तर भारत सें था किन्तु श्राजजल केवल महाराष्ट्र में हो 
सीमित है । 

श्रब 'कृष्ण यजुबंद' की संहिताश्रों का भी सविस्तार उल्लेख कर देना 
श्रमूचित न होगा । 

काटक संहिता --पतजञ्जलि के 'महाभाष्य' में यह एक पंक्ति मिलती 
है--“पग्रामे-प्रामे कलापक॑ काठकं च॒ प्रोच्यते” (४, ३, १०१) इससे 
स्पष्ट है कि इस संहिता का काफ़ी प्रचलन रहा है। इसमें पाँच खण्ड हें- 
() इठिमिका, (]) सध्यसिका, (7) श्रोरसिका, (५) याज्यानुवाक्या, 
(५) श्रब्बसेधाद्यनुवचन। इन खण्डों के बाद भी क़मशः स्थानक, श्रनुवचन 


घ्८ भारतीय साहित्य औ्रोर संस्कृति 


अ्रनुवाक्य तथा सन्त्र--वे विभाग माने जाते हैं । तदनुसार इससें ४० 
स्थानक, ११३ श्रनुवचन, ८४३ अ्रनुवाक्य तथा ३०६१ मन्त्र हैं। 

कपिप्ठल-कठ संहिता-पाणिनि ने '्रष्टाध्यायी' में 'कपिष्ठले 
गोत्र का प्रयोग करके सूचित किया है कि कपषिष्ठल एक ऋषि थे। 
इससे शास्त्र के प्रमुख श्राचार्य होने के कारण उनके नाम पर ही इसका 
नाम चल पड़ा। यह अधूरे रूप में मिलता है । इसके प्रथम श्रष्टक में 
आठ अ्रध्याय हैं । द्वितीय व ततीय श्रष्टक खण्डित हैं । चतुर्थ, पंचम श्रौर 
षष्ठ श्रष्टक के मन्त्र-तन्त्र खण्डित हैं किन्तु शेष सभी श्रष्टकों में श्रध्यायों 
की श्रनिश्चित संस्या है। यह 'काठक संहिता' से श्रनेक बातों में प्थक 
तथा भिन्‍न है । 

मंत्रायणी संहिता- यह गद्य-पद्म रूप में मिलता है। इसमें चार 
काण्ड हैं । पहले काण्ड में ११, दूसरे में १३, तीसरे में १६ और ४ में 
१४ प्रपाठक हैं। इसमें श्रनेक यज्ञों का वणन, उनकी विधि और प्रार्थ- 
नाएँ श्रादि हैं। उदाहरण के लिए-चातुर्मास्य, वाजपेय, श्रव्वमेध, 
राजसूय, सौत्रायणी श्रादि यज्ञ । इसके मन्त्रों की कुल संख्या ३१४४ 
है । इसमें से १७०१ ऋचाएं तो ऋग्वेद से ली गई हैं । 

तेचिरीय संहिता--इसमें ७ काण्ड, ४४ प्रपाठक श्रौर ६३९ श्रन- 
वाक्य हैं । इसमें भी राजसुय, वाजपेय, याजमान, पौरोडाद श्रादि यज्ञों 
का वर्णन हे । इस पर सायण की टोका भी मिलती है । 

'कृष्ण यजुर्वेद' की इन चारों शाखाश्रों में बड़ा साम्य है । 

'यज्ञुबंद संहिता का कुछ भाग तो पद्य और कुछ गद्य में है । इसके 
गद्य में भी पद्य का-सा सौन्दर्य मिलता है क्योंकि वे ध्वनियुक्त हैं । 
इसमें जो पद्य हैं वे ग्रधिकांश 'ऋग्वेद' के हैं जो पद्य 'ऋग्वेद' से लिये गए 
हैं उन्हें प्रा-पुरा नहीं लिया है किन्तु उसको कुछ पंक्तियों या कुछ 
खण्डित रूप में मन्त्रों का इस संहिता में समावेश किया गया है। 

सबसे सरल प्रार्थनाएं वे हैं जिनमें केवल देवता का नाम लेकर 
श्राहुति दो जाती है यथा--इदमग्नये, 'इदसिन्द्राय' श्रादि । प्रार्थनाएँ 
बड़ी सरल और मधर हैं। यथा प्रातःकाल सूर्य हो झ्ञालोक है, श्रालोक 
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हो सूर्य है। इसी प्रकार सायकाल श्रग्नि ही श्रालोक है, आलोक ही 
अग्नि है। इसी प्रकह्नार के सरल वाक्यों में पवित्र कर्मों के उद्देश्य बतलाये 
जाते हैं। यथधा--एक शाखा से एक टहनी तोड़कर गायों के पास से 
बछड़ों को हाँकता हुआ पुरोहित कहता है 'यह तुम्हारी रस-वृद्धि फे लिए 
हे', 'यह तुम्हारी दाक्ति-बृद्धि के लिए है ।” श्ररिन में काष्ठ खण्ड डालते 
हुए कहा जाता है--हिै श्रग्ने ! यह तुम्हारा ही घन है, इसमें तुम बढ़ो 
शौर समृद्ध बनो । हम भो इसी प्रकार बढ़ें श्रोर समृद्ध बनें ।' राज्या- 
भिषेक के समय राजा नीचे भूमि को देखकर कहता है 'अश्र एथ्वी ! तुम 
मुझे कष्ट मत बेना, में भी तुम्हें कष्ट नहीं दू गा ।' 

इस संहिता के मन्त्रों में देवता की ही स्वेत्र प्रार्थना नहीं की गई है । 
कहीं-कहीं याज्ञिक पात्र और याज्ञिक कर्मों को देवताओं के साथ सम्बद्ध 
किया गया है, यथा--पुरोहित यज्ञकर्ता की पत्नो को एक रस्सो से बाँधता 
हुआ कहता है तुम श्रदिति के समान एक माता हो ।' इसी प्रकार सोस- 
यज्ञ का कर्ता श्रपते-प्रापको रस्सो में बाँधता हुआ कहता है तुम्हीं श्र॑ंगि- 
राग्नों की शक्ति हो, तुम उनके समान कोमल हो, तुम मुझे शक्ति प्रदान 
करो ।' तब वह श्रपने श्रधोवस्त्र में एक गाँठ बाँधता है श्रोर कहता है, 
'तुम्हीं सोम की प्रन्थि हो । फिर सिर पर बस्‍्त्र लपेटतले हुए कहता है 
“तुम्हीं विष्णु की रक्षा हो श्रोर यज्ञकर्ता की भो रक्षा हो । जब पुरोहित 
किसी यज्ञ-पात्र को हाथ में लेता है तो कहता है में सविता की प्रेरणा 
से तुम्हें विष्ण के हाथों से श्रौर पूषन्‌ के हाथों से ग्रहण कर रहा हूँ ।' 

श्ररशियों के मंथन द्वारा श्रश्नि पंदा की जाती थी । नीचे का काष्ठ- 
खण्ड माँ समझा जाता था और घर्ष वाला काष्ठ-खण्ड पिता समझा 
जाता था। इन दोनों के संघषंरा से पुत्र-रूप में श्रगित का जन्म होता 
था। इसी प्रकार दूसरो जगह दोनों भ्ररस्गियों को पुरूरवा श्लौर उवंश्ञी 
नामक दो प्रेमियों के रूप में बतलाया है । ये दोनों “श्राथु' को जन्म देते 
हैं। नीचे के घर श-काष्ठ को पुरोहित यह कहकर लेता है कि तुम भ्रग्नि 
की उत्पत्ति-स्थान हो । तब वह लघु काष्ठलणण्ड को नीचे रखते हुए 
कहता है कि 'तुम उबंशी हो और यह कहकर कि 'तुम्र पुरुरवा हो' बह 
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ऊपर वालो घर्षरण-यष्टिका को नीचे की घर्षरश-यष्टिका पर रख देता 
है । फिर यह कहता हुआ वह घर्षरण-क्रिया का आरम्भ करता है--“में 
तुम्हें गायत्री छन्द से घुमाता हूं, में तुम्हें त्रिष्दुप छन्द से घ॒माता हूं, में 
तुम्हें जगती छनन्‍्द से घ॒माता हूं।' 

इस प्रकार के महत्त्वहीन मन्त्र 'यज॒व॑द' में भरे पड़े हैं । कहीं-कहीं कुछ 
लम्बे गद्य में मन्त्र मिलते हें जिनका कुछ श्र भ्रवश्य है । 

“श्री झग्नि । तु शरीरों का रक्षक है, मेरे शरोर को रक्षा कर। 
हे श्रग्न ! तू जीवन दाता है, मुझे जीवन दे । हे श्रग्नि ! तू दक्तिदायक 
है, मुझे शक्ति दे । हे श्रग्नि ! मेरे शरीर में जो भी कमियाँ हैं उन्हें भी 
पुरा कर । (वाज० ३१७) 

हम इन मन्त्रों को श्रर्थहीव कहते हैं । कारण यह है कि इन मन्त्रों 
में बहुत सी ऐसी चीजों का सम्बन्ध ओर मेल दिखलाया गया है जिनका 
परस्पर कोई सम्बन्ध होता ही नहीं । यथा एक भोजन का पात्र श्रग्नि 
पर इन इशाब्दों के साथ चढ़ाया जाता है --“तुम भ्राकाश हो, तुम एथ्वोी हो, 
तुम मातरिइ्वन की कढ़ाई हो । श्रथवा सोम के साथ खरीदी जाती 
हुई गाय को उद्देश्य करके पुरोहित कहता है---तुम विचार हो, तुम 
विमाग हो, तुम बद्धि हो, तुम पुरोहित को दक्षिणा हो, तुम स्वामित्व के 
योग्य हो, तुम यज्ञ के योग्य हो, तुम दो सिर वाली झ्रदिति हो। 
(बाज ४, १६) 

एक जगह यज्ञ-पात्रों के लदे यान के ज्ुए, (४006) को उद्देश्य करके 
पुरोहित कहता है,-- “तुम रथ के ज्ुए हो, पीड़ा पहुँचाने वाले को पीड़ित 
करो, उसे पीड़ित करो जो हमें पीड़ा देता है, उसे पीड़ित करो जिसे हम 
पीड़ा देते हैं ।” (वाज० १,८) 

इस प्रकार के कई उदाहरण में 'मंजायणी संहिता' से विये जा सकते 
हैं। 'यजुबंद' में प्रहेलिकाएं भी हैं । श्राध्यात्मिक पहेलियों के श्रतिरिक्त कुछ 
साधाररा कोटि की प्रहेलिकाएं भी मिलती हैं। “यजुर्वेव' में इसका भी 
उल्लेख है कि किन पश्रवसरों और उत्सवों में पहेली बुझाने का खेल खेला 
जाता था। वाजसनेयोी संहिता' के ३३ वें भ्रध्याय में कुछ पहेलियाँ मिलती 
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हैं, जिनसे कि पुरोहित लोग श्रश्वमेघ यज्ञ में श्रपता सनोविनोद किया 
करते थे । इनमें से कुछ तो बच्चों की पहेलियों के समान हैं, कुछ में 
धामिकता, कुछ में गृठहता और कुछ में उपनिषदों की दाशनिकता भरी 
है। उदाहरणार्थ बाजसनेयी संहिता! के ३३ वें ब्र॒ध्याय की ४५ से 
लेकर ५१ तक की ऋचाझों को देखा जा सकता है । 
यजुबंद का धर्म 

'यजु्वेद' धामिक पक्ष में 'ऋग्वेद' से प्रथक नहीं हुआ । इतना श्रवश्य 
हुआ कि देवताओं का स्वरूप कुछ बदल गया था । यथा-'प्रजापति' का 
महत्व “ऋग्वेद में ग्रन्य देवताओं के समक्ष फीका पड़ जाता है किन्तु 'यजु- 
बंद में उसफा चित्रश एक प्रधान देवता के रूप में हुआ है । 'ऋग्वेद' का 
रुद्र यजुर्वद' भें शिव, शंकर, महादेव श्रादि कई नामों से पुकारा गया 
है। 'ऋर्वेद' की झरपेक्षा 'यजुर्वेद' में विष्णु का ग्रधिक महत्त्यपूर्ण स्थान है । 
असुरों का प्रयोग यजुर्वेदंँ में केवल राक्षसादि के लिए हो हुग्ना है न 
कि ऋग्वेद की तरह 'शक्तिशालो' के लिए। ऋग्वेद' में भ्रप्सराशों का 
स्थान उतना महत्वपूर्ण नहीं है जितना कि 'यजुवेंद' में बढ़ा दिया गया है । 

ऋणग्वेद' में सूप॑ं-पुजा का उल्लेख नहीं मिलता, किन्तु 'यजुर्वेद” काल 
में यह धर्म का एक श्रंग बन चुकी थी। “ऋग्वेद' में हमारी पूजा के लक्ष्य 
देवता थे, जिनके हाथ में हमारा सुख-दुःख निर्भर था । यज्ञादि तो हम 
उन्हें केवल प्रभावित और प्रसन्‍त करने के लिए करते थे । किन्तु 'यज्जुवेंद' 
में हमारा लक्ष्य देवताओं से हटकर यज्ञों पर भी ग्राया। 

यजुर्वेद म जाति-भेद 

धर्म की-सी दशा ही जाति-भेद की भी थी। तत्कालीन श्रार्य केवल 
चार वर्णो में बंटे हों, ऐसा ही न था, श्रपितु 'शुक्ल यजुर्वेद” की 'बाजसनेयी 
संहिता' में तो भ्रन्य बहुत सी मिश्रित जातियों का भी उल्लेख है। इन 
सबसें ब्राह्मणों का स्थान सामाजिक और धार्मिक हृष्टि से सर्वोच्च था । 
ब्राह्मणों का यह प्रभुत्त लगभग २०५० वर्षो तक निरन्तर चलता रहा । 
इस प्रकार 'यज्ुवंद' की सामाजिक स्थिति भी 'ऋग्वेद' की सामाजिक 
स्थिति से भिन्‍न थी । 


९२ भारतोय साहित्य और संस्कृति 


यजुर्वेद में विविध विधान 


'यज्जुवंद' में देवताश्रों को प्रसन्‍न करने का एक विचित्र विधान है ॥ 
इसके अनुसार देवताओ्रों के यथासम्भव अश्रधिक-से-प्रधिक नाम गिना 
दिये जाते थे । फिर एक-एक नाम लेकर भ्राहुति दी जाती थी । 'वाज- 
सनेयो संहिता' के १६ वें श्रध्याय का 'शतरुद्रीय' इसी का उदाहररा है । 
इसी प्रकार शिव के सहस्र नाम गिनाने वाला एक सुक्त तत्तिरीय संहिता! 
के चतुर्थ श्रध्याय में भी है। इसी के ग्राधार पर बाद में “विष्ण सहस्र 
नाम, 'शिव सहस्रनास,' सूर्य सहस्न नाम! आदि का प्रचलन चल पड़ा। 


'यजुवद' में एक श्रन्य प्रकार की प्रार्थनाएँ भी दिखलाई पड़तो हैं । 
श्रागे चलकर इससे हमारे साहित्य को बड़ी हानि हुई । इसे एकाक्षर 
की रचना कहा करते हैं । इनका कोई श्रर्थ नहीं होता और यदि कभी 
होता भी रहा होगा तो आज तो यह श्रर्थ विलुप्त हो चुका है। इनका 
उच्चारण कुछ यज्ञों में बडी पवित्र भावना से किया जाता था। सबसे 
पहले स्वाहा को लीजिये। इससे प्रत्येक देवता के लिए गझ्राहुति डाली 
जाती है किन्तु इसका प्रर्थ क्या है ? स्वधा भी इसी प्रकार का शब्द है । 
वसे तो इसका भी कोई श्रर्थ नहीं होता, फिर भी पितरों को दी गई 
बलि या झ्राहुति श्रादि के लिए इसका प्रयोग होता है। इसी प्रकार 
वषट, वेट, वाट श्रादि का श्रर्थ भी शब्दकोषों में नहीं मिलता । ओ्रो३म' 
शब्द की पवित्रता श्रौर गूढ़ता श्रक्षुण्ण है। उपनिषदों में इसका ब्रह्म से 
एकत्व मिलता है । 'कठोपनिषद्‌' (१, १६) में इसके विषय सें कहा गया 
है--“यह श्रक्षर बस्तुतः ब्रह्म ही है । यह सर्वोत्तम हे । जो इसे जानता 
है उसकी सभो इच्छाएं पुरो हो जाती हैं ।* 

कुछ शताब्दियों के बाद इस प्रकार के गुढ़ श्रक्षरों का प्रयोग इतना 
बढ़ा कि कई प्रृष्ठों तक उम्र, श्राम, हम, ऊम्‌, एमू, श्रोम, फट, श्रः आ्रादि 
निरथंक दब्दों के श्रतिरिक्त कुछ है हो नहीं, जेसे कि तन्त्रों में । यह ध्यान 
देने की बात है कि मन्त्र का श्र्थ पहले ऋक और यज़ुः दोनों ही 
था । इसमें मन्त्र भो थे श्रोर प्राथंनाएँ भी । किन्तु श्राज तो इसका श्रर्थ 
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केवल इन्द्र-जाल श्रादि में प्रयुक्त मन्त्र-मात्र रह गया है । 

यदि 'यजुब द' को हम किसी साहित्यिक रचना के रूप में पढ़ें तो 
यह श्ररुचिकर, श्र्थंहीन और महत्त्वहीन सी लगती है । किन्तु धर्म के 
विद्यार्थो के लिए तो यह बड़े महत्त्व की है। 'यज्ुवंद' को पढ़े बिना हम 
ब्राह्मगों को नहीं समक्त सकते । इस प्रकार 'यजुर्वेद संहिता भारतीय 
धामिक और दाशनिक विचार-परम्परा की ग्राधार-शिला कही जा 
सकतो हे । 
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हैं । इसका कारण सांकल्पिक और श्राकस्मिक परिवर्तन भी हो सकता 
है। सम्भव है कि संगीत की दृष्टि से कुछ शब्दों को तोड़-मरोड़कर 
ग्रावदयकतानुकूल बना लिया गया हो । यही श्रघधिक ठीक मालूम होता 
है क्योंकि 'सामवेद' में पाठ की ओर ध्यान न देकर गेयता की और ही 
विशेष ध्यान दिया गया है । 

उस विद्यार्थी को, जोकि उद्गात-पु रोहित बनना चाहता था, झ्राचिक 
को सहायता से पहले संगोत की शिक्षा में दीक्षित होना पड़ता था । 
इसके बाद उसे कुछ स्तोत्रों को कण्ठ करना पड़ता था। ये स्तोत्र उत्त रा- 
चिक में मिलते हैं । इस प्रकार वह उद्गाता-पुरोहित बन जाता था । 

पूर्वाचिक में ५८५ ऋचाएँ हैं । इन पर ग्रनेक साम श्राधारित हैं 
जिनका कि यज्ञों के श्रवसर पर प्रयोग होता था। साधारण तः साम् का 
अर्थ उस संहिता से लगाया जाता है जिसे कि गाए जाने के लिए बनाया 
गया हो । किन्तु पहले इसका श्र स्व॒र या गीत था। पाइचात्य देशों के 


लोग किसी छुन्द,,ताल या लय के ग्राधार पर गान की सत्ता बतलाते हैं। 
उत्तराचिक में ४०० गेय साम है। प्रत्येक में ३-३ ऋचाएं हैं। 


पूर्वाचिक सें ऋचाश्ों का क्रम छनन्‍्दों श्रोर लक्ष्यभूत देवताशञ्रों के श्राधार 


पर है, जबकि उत्तराचिक में यज्ञों के श्राधार पर । पूर्वाचिक में छः प्रपाठक 
हैं। पहले पाँच प्रपाठकों में मनन्‍्त्रों के दशा 'दशतय' (दशक) हैं। छठे प्रपाठक 


में मन्‍्त्रों के नो 'दशतय' हैं । इस प्रकार कुल दशतय (५८०३०१९४) ५६ 
हुए । इनमें से पहले बारह दशकों के मन्त्र श्रग्नि -विषयक हैं, श्रन्तिम 
ग्यारह दक्षकों के मन्त्र 'सोस'-विषयक हैं, बीच के शेष ३६ दशतय के मन्त्र 
“इन्द्र-विषयक हैं । दूसरे श्रर्थात्‌ उत्तराचिक में € प्रषाठक हैं जिनमें से 
प्रत्येक में दो श्र कभी-कभी तोन भाग हैं । इनमें छोटे-छोटे मन्त्र-समृह 
पाये जाते हैं। यह श्राचिक प्रथम श्राथिक की श्रपेज्ञा उत्तरकाल का है 
झ्रौर इसका साहित्यिक महत्व भी कम है क्‍यों कि इपके बहुत सन्‍त्र तो प्रथम 
झ्राश्िक के सन्‍त्रों को पुनरावृत्ति सात्र हें। साथ ही पूर्वाचिक में श्रनेक 
योनि और अ्रनेक ताल-लय हैं, जोकि उत्तराचिक में नहीं पाये जाते । 
उत्तराखिक वेसे ही अभ्राचिक का सुधरा हुप्रा रूप माना ज। सकता है । 
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कोथुम शाखा के दोनों भाग-हमें केवल संहिता-पाठ देते हैं । पहले 
ताल, लय, श्रादि का प्रयोग शायद सौखिक रूप से होता था, किन्तु बाद 
में ताल, लय वाद्य श्रादि का सम्बन्ध कर दिया गया और वे संहिता-पाठ 
ही गान कहलाये । शने:-शनेः इन्हें काट-छांटकर या बढ़ा-घटाकर गाने 
योग्य बना दिया गया। स्वरों को प्रायः १, २, ३, ४, ५, ६ औझौर ७ 
इन संख्याश्रों द्वारा प्रकट किया गया है। गाते समय पुरोहित इन स्वरों 
का प्रकओकररा श्रपने हस्त-संकेतों और भ्रंगुलि-संकेतों के द्वारा करते हैं । 

पूर्वाचिक में ग्राम-गेय-गान' श्रौर श्ररण्य-गान दो प्रकार के योनि- 
गान हैं । इनके श्रलावा 'ऊह-गान' और “ऊह्यगान! नामक दो 
प्रकार के विकृत गान भी मिलते है। ऊह गान का सम्बन्ध ग्रास-गेय- 
गान से और ऊह्यगान का सम्बन्ध श्ररण्य-गेय-गान से है। श्ररण्य-गान 
झ्रोर ऊह्यगान को गाँव में नहीं केवल जंगलों में गाया जाता था, वयोंकि 
श्ररण्य-गान विकृत होते हैं श्रौर ऊह्मगान रहस्यात्मक होते हैं । तालों की 
संख्या निश्चित न होगी। बहुत पहले से ही प्रत्येक ताल का एक 
निश्चित नाम था। वेदिक पुस्तकों में इनके नाम का निर्देश ही नहीं 
मिलता, अश्रपितु इनके लाक्षरिक श्रर्थ भी दिये गए हैं । इनका ब्राह्मरण, 
झ्रारण्यक शौर उपनिषद श्रादि की गढ़ विचार-परम्परा श्रोर लाक्षरिकता 
पर गहरा प्रभाव है। उदाहरणार्थ ऋग्वेद! के 'बुहृत' और “रथन्तर' 


तालों को देखा जा सकता है । 
पुरोहित और प्रध्यात्मवादियों ने हन सब तालों का झ्ाविष्कार 


स्वयं नहीं किया । उस समय भी बहुत से प्राचीन ताल शोर लय प्रच- 
लित थे । कुछ ताल तो उस काल के हैं जबकि ब्राह्मर-काल के पूर्व के 
मायावी पुरोहितों द्वारा संस्करादि के अवसर पर कोलाहल-पुर्ण संगीत 
का ग्रायोजन किया जाता था। 

सामगान के ५ भाग होते हैं:--- 

(१) प्रस्तव--इसका गान प्रस्तोता करता है। 

(२) उद्गीय-- इसका गान उदगाता नाम का ऋत्बिज करता है । 

(३) प्रतिहार--इसका गान प्रतिहर्ता नाम का ऋत्विज करता है । 
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(४) उपद्रव--इसका गान भी उदगाता नाम का ऋत्विज करता हे । 


(५) निधन-- इसका गान प्रस्तोता, उद्गाता और प्रतिहर्ता नाम के 


तीनों ऋत्विज मिलकर एक साथ करते हैं । ।॒ 
'साम-विधान-ब्राह्मण” नाम की सामवेद की एक वेदिक पुस्तक है । 


इसके करीब श्राधे भाग को इन्द्र-जाल विद्या की ही पुस्तक कहा जा 
सकता है । इसमें विभिन्‍न सामों को इन्द्र-जाल के लिए प्रयोग करने की 
शिक्षा दी जाती है। ब्राहाण कात्यिक नियम' ग्रन्थ हमें शिक्षा देते हैं कि 
ज्यों हीं साम की ध्वनि कानों में पड़े त्यों ही 'ऋग्वेद' श्रौर 'यजवेंद' का 
भ्रष्यपन बन्द कर देना चाहिए। “आ्रापस्तम्ब स्मृति” में तो एक ऐसा 
नियम है कि जहाँ कुत्तों का भोंकना--खर निनाद, श्यृंगाल और भेड़ियों 
का श्राक्रोश, वाद्यों की ध्वनि, रुदन या साम की ध्वनि सुन पड़े कि तुरन्त 
ही वदिक श्रध्ययत को बन्द कर देना चाहिए । 
राणशायनोय शाखा 

यह कोथुप्त शाखा से अ्रधिक भिन्न नहीं है । भन्त्र प्रायः उतने ही हैं, 
उच्चार ण-भेद अवश्य पाया जाता है। कौथुम का उच्चारण यदि 'हाउ' 
है तो राणायनीय में इसे 'हावु' कहा जावेगा । इसी प्रकार कौथम का 
राह रास्पायनीय में 'राइ' उच्चरित होता है । 'राणायनीय पाठ संहिता' 
'सामवेद' का सायणाचार्य कृत भाष्य भारतवर्ष में प्रचलित हो चुका है। 

जेमिनीय शाखा 

इसमें कुल १६८७ मन्त्र हैं श्र्थात्‌ कौथुम शाखा से १८२ मन्त्र कम 
हैं। कोथुम शाखा में साम-गानों की संख्या ८२७८२ है जबकि जमिनीय 
शाखा में ३६८१ । इस शाखा के संहिता, ब्राह्मण, उपनिषद्‌, श्रौत तथा 
गृह्म-सूत्र श्रादि सभी कुछ आज उपलब्ध हैं। इसी शाखा की एक प्रशाखा 
तलवकार' शास्रा है। इसका सम्बन्ध 'केनोपनिषद्‌' से है। ये तलवकार 
लोग जेमिनि ऋषि के शिष्य ये । 

इस प्रकार 'सामवेद सं हिता' का यज्ञ और इन्द्र-जाल के इनिहास की 
टृष्टि से बड़ा महत्त्व है। इसके गान साहित्यां का भारतीय संगोत के 
इतिहास की हृष्टि से विशेष महत्त्व है । 


नवम श्रध्याय 


*.. . 
अथवेवेद संहिता 
अथरवंवेद' का श्रथं है 'श्रथर्वों का वेद' या अभिचार मन्‍्त्रों का ज्ञान । 
ग्रादि काल में “अ्रथवंन्‌' शब्द पुरोहित का बाची था। ये अथवंन्‌ लोग 
श्रवेस्ता के श्रग्निपुजकों के ही तुल्य हैं। इन्हें श्रभिचार का पुरोहित भी 
कहा जाने लगा। इस प्रकार इनमें पुरोहित श्रोर काड़-फ्‌क करने वाले 
दोनों के गुण मौजूद थे । 
अ्रथवं बेद' का प्राचीनतम नाम “अ्रथर्वांगिरसः है श्र्थात्‌ 'अ्रथर्वों' श्रौर 
झ्ंगिराश्रों का वेद ।! श्रंगिरा लोग भी श्रथवों की भाँति थे। दोनों के 
झ्रभिचार-मन्त्रों में थोड़ा अन्तर है। श्रथवंन्‌ में हमें रोगनाश के मन्त्र 
मिलते हैं, जबकि 'अ्रंगिरस' में शत्र॒भ्रों, प्रतिद्वन्द्रियों श्रौर दुष्ट मायावियों 
के प्रति श्रभिशाप मन्त्र । इस प्रकार 'अ्रथर्वांगिरस: शब्द इन दोनों 
प्रकार की श्रभिचार-विधियों की श्रोर संकेत करता है। '्रथवंवेद' इस 
भ्रथर्वांगिरस:' का ही संक्षिप्त रूप वाला शब्द है । 
अ्रथवं वेद! की 'शोनक शाखोय संहिता' में २० काण्ड (भाग), ७३० 
सृक्त और लगभग ६००० मन्त्र हैं। उक्त मन्त्रों में से कोई १८०० मन्त्र 
स्पष्टतः “ऋग्वेद संहिता' से ही लिये हुए प्रतीत होते हैं। उनमें कुछ 
पाठान्तर श्रवदय हैं । 'श्रथरव वेद का २०वाँ काण्ड तो, कुछ हो श्रंश को 
छोड़कर पूरा-का-पुरा ऋग्वेद से ही उद्धत है। १५वयाँ काण्ड श्रौर 
१६वें काण्ड का बड़ा भाग ब्राह्यर॒णों जसे गद्य में है । 
श्रथवंवेद का विषय 
बेदत्रयों में केवल “ऋग्वेद, 'सामवेद! झोर “यजवेंद' हो श्राते हैं । 
इससे स्पष्ट है कि अथवंवेद' उनके बाद में घबना। “झ्रयवंवेद”' को 
ग्रभिचार मन्त्रों श्रोर उपचार मन्त्रों का एक संग्रह कह सकते हैं । इसके 
मन्त्र दो प्रकार के हैं:--- 
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(१) रोग, हिसक पशु, पिशाच, जादूगर, शात्र श्रादि के विनाश या 
अपसा रण में उपयुक्त । 

(२) परिवार या ग्राम श्रादि में श्ञान्ति स्थापन, शत्र्‌भ्रों से सन्धि, 
दीर्घायु, सुन्दर स्वास्थ्य, धन, विभव, यात्राश्रों में सुरक्षा श्रादि के लिए 
उपयुक्त । 

इस प्रकार कुछ मन्त्र तो भ्रभिशापमय हैं। किन्तु कुछ हैं संवर्धन- 
विषयक । “अ्रथवंवेद' के सृक्तों का विषय बहुत कुछ गृद्य सूत्रों से मिलता- 
जुलता है । यथा पुत्र-जन्म, विवाह, मृत्यु, राज्याभिषेक श्रादि । इन अव- 
सरों पर “अभ्रयवंवेद' के मन्त्रों का उच्चारण होता था। 'भअथर्ववेद' के मन्त्र 
अधिकतर विभिन्‍न रोगों एवं भूत-प्रेतादि के श्रपसाररण के लिए ही बनाये 
गए हैं। इसमें ज्वर, कोढ़, राजयक्ष्मा, खाँसी, गंजापन, क्षीणहृष्टि, 
गक्तिक्वास श्रादि के उपचार मन्त्र हैं। इतना ही नहीं घाव भरने के, 
सपंदंश का विष दूर करने के, पागलपन ठीक करने ग्रादि के भो मन्त्र हैं । 
इस प्रकार 'श्रथर्वबेद! भारतीय “श्रायुवेंद! का सबसे पुराना रत्नाकर है । 

अथवेबेद के संस्कररण 

अथरवेवेद' के दो संस्करण हैं :--- 

१-पपलाद सम्प्रदाय का संस्करणा--घह्‌ भूज॑पत्रात्मक हस्त- 
लिखित ग्रन्थ के रूप में सुरक्षित है। इसमें क्रम एवं स्वर-सन्धान का 
ग्रभाव है। 7०. ठैणा।४ ने काइमीर में इसका पता लगाया था। 
?०_, 8]00760 इसके फोटो लेकर एक नया संस्कररण प्रकाशित 
कर रहे हैं। 'अ्रथवंवेद' के एक परिशिष्ट में पाये जाने वाले 'पेप्पलाद 
मन्त्र' पद से प्रतीत होता है कि उसका इस संस्करण की ओर हो 
संकेत है । 

२--शोनक सम्प्रदाय का संस्करण--१५५६ ई० में रोथ तथा 
छिटनी ने सिलकर इनका सम्पादन करके हसे प्रकाशित करवाया ॥ 


सायश ने पूरे अ्रथवंवेद' को व्याख्या की है। यह प्रकाशन उस व्याख्या 
से भी सुशोभित है । 


१०० भारतीय साहित्य श्रौर संस्कृति 


ग्रथवंबेद का काल 

१-- पातञजल महाभाष्य' से पता चलता है कि उस समय '“श्रथर्व॑वेद' 
बहुत प्रतिष्ठित हो चुका था, श्रतः श्रथव॑ वेद महाभाष्य से पृ॑वर्ती है । 

२--यजवेंद' की 'तेत्तिरीय संहिता में श्रवश्य ही अथर्ववेद' के 
श्रभिचार-मन्त्रों का उल्लेख आझाया है। 'यज वेंद' के कुछ मन्त्र भी 
अ्रथवंवेद' के मन्त्रों के समान हैं । 

३-- ऋग्वेद के ब्राह्मरयों में कहीं भी “श्रथवंवेद! का नाम नहीं 
मिलता । किन्तु 'तेत्तिरीय ब्राह्मण में इसका नाम दो बार शझ्राता है । 
शतपथ-ब्राह्मण' के उल्लेख से यद्यपि यह पता नहों चलता कि यह एक 
स्वतन्त्र वेद है तथापि इसका एक विशेष स्थान श्रवश्य था । इस प्रकार ये 
ब्राह्मण ग्रन्थ ग्रथर्ववेद को वेदत्रयी के बाद में ही जोड़ देते हैं । 

४--कात्यायन-कृत शुक्ल यजवेंद' के श्रौत सूत्र सें या लाट्यायन- 
कृत 'सामवेद' के श्रौत सूत्र में कहीं भी 'श्रथवं वेद! का नाम नहीं मिलता । 
झांख्यायन श्रोर झ्राइवलायन-कृत श्रौत सूत्रों में इसका नाम मिलता है । 

५- अथवं वेद का नाम चार वेद' में नहीं श्राता, इसका खण्डन 
करते हुए जयन्त भट्ट, जो वाचस्पति सिश्र के गुरु थे, ने लिखा है कि 
बतपथ ब्राह्मण में “अझथ तृतीय अ्रहनि इति उपक्रस्य अ्रबवमेधे पारिप्ल- 
घास्याने सो5्यमथवंणो बेदः इति श्रूयते ।” (प्रकरण १३, प्रपाठक ३, 
कण्डिका ७) 

इसी प्रकार 'छान्‍्दोग्योपनिषद्‌' प्रषाठक ३, खण्ड ३ और “तत्तिरीय- 
ब्राह्मण भ्रंति प्रपाठक अनुवाक्य १०, में भी 'अथवंवेद' का उल्लेख मिलता 
है । एवं इस 'थवंवेद' को तीनों वेदों का शुक्र कहा है। त्रयी का शुक्र 
त्रयी स्वयं नहीं बन सकती, इसलिए त्रयी का शुक्र श्रर्थात्‌ 'गुह्य भ्रथववेद' 
है तथा वेदत्रयों शुक्र की प्रसिद्धि छनन्‍्दो निबन्धन है श्रौर ये दीनों प्रकार 
के मन्त्र अ्रथवंवेद' में पाये जाते हैं। श्रतः वेदों का श्रतिरिक्त व्यवहार 
है । याज्ञवल्क्य ऋषि ने भी पहले श्रध्याय के ४४वें इलोक में श्रथवंवेद का 
स्मरण किया है। यदि यह कहा जा सकता है कि ऋग्वेद! के मन्त्र 
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प्रथवंवेद में मिलते हैं तो यह भी कहा जा सकता है कि तोनों वेदों के 
सन्त्र 'अथवंवेद' में मिलते हैं। श्रतः अ्रथवंवेद' को तीनों वेदों का सार 

या मूल कहते हैं । पूर्वोक्त “ त्रषियं विधाये शुक्ल तेन ब्रह्मत्वम्‌' इस बात 
में जो शुक्र शब्द का श्रभाव है उसका श्र्थं रहस्यमय या गृूढ़ है । 

अन्‍न्तः परीक्षादि--इसमें २० मण्डल, ७३१ सृक्त और करोब ६००० 
ऋषचाएं हैं । २०वाँ और १९वाँ ये दोनों मण्डल बाद में जोड़े बतलाये 
जाते हैं। करीब-करोब २०वाँ पूरा मण्डल ऋग्वेद संहिता' से लो गई 
ऋचाओों से बना हे। इतना हों नहीं 'भ्रथवंवेद! की १/७ ऋचाएं तो 
“ऋण्वेद' से ली गई हैं। इन उभयनिष्ठ ऋचाओं में से श्राधी से श्रधिक 
तो १०वें मण्डल में ही हैं। शेष में से अधिकांश प्रथम और श्रष्टम 
मण्डल को हैं । 

पहले सात मण्डलों में छोटे-छोटे सक्त मिलते हैं। पहले मण्डल के 
प्रत्येक सृक्त में नियमतः चार ऋचाएं मिलती हैं, दूसरे के प्रत्येक सुक्त में पाँच, 
तीसरे के प्रत्येक सुक्त में छः और चौथे के प्रत्येक सृक्त में सात ऋचाएं 
मिलती हैं । ५वें मण्डल के सुक्तों में कम-से-कम श्राठ और श्रधिक-से-प्र धिक 
प्रठारह ऋचाएं मिलती हैं। ९४वें मण्डल में १४२ सुक्त हैं श्रोर उनमें से 
अधिकांश में तीन-तोन ऋचाएं मिलती हैं । ७वें मण्डल में ११८ सुक्त हें, 
जिनमें से अ्रधिकांश में एक-एक या दो-दो ऋचाएं हो मिलती हैं । ८वें से 
लेकर १४वें तक तथा १७वें और १८वें मण्डल में बड़े-बड़े सुक्त हैं । ८वें 
मण्डल का पहला सुक्त सबसे छोटा है, जिसमें २१ ऋचाएं हैं। १८वें मण्डल 
का चौथा सुक्त सबसे बड़ा है, जिसमें ८६ ऋचाएं हैं । १५वाँ मण्डल पूरा 
झौर १६वें का एक बड़ा भाग ब्राह्मणों की भाँति गद्यमय है । सुक्तों के 
इस क्रम में विशेषता यह है कि एक ही से विषय वाले सूक्त पास-पास 
रखे गये हैं। इन सूक्तों को हम तीन वर्गों में बाँठ सकते हैं :-- 

पहला वर्ग--डूसरे से लेकर ७वें मण्डल तक इसमें विभिन्‍न विषय 
वाले छोटे-छोटे सुक्त हैं । 

दूसरा वर्ग--5वें से लेकर १२वें मण्डल तक--इसमें विभिन्‍न 
विषय वाले बड़े-बड़े सुक्त हैं। 
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तीसरा वर्ग--१३वें से लेकर १८वें मण्डल तक--इसमें से प्रत्येक 
मण्डल में विषय का पूर्ण सारूप्य है । १४वें मण्डल सें केवल विवाह- 
सम्बन्धो श्रोर १८वें मण्डल में केवल प्रन्त्येष्टि क्रिया सम्बन्धी सुक्त 
मिलते हैं । 

“अ्रथवंवेद' के सृक्तों की भाषा श्रोर छन्द ऋग्वेद संहिता' के सुक्तों के 
समान हो हैं ? किन्तु भ्रथवंवेद” की भाषा औझौर छन्दों में कुछ उत्तर- 
कालिकता तो भलकती ही है। १५वें और १६वें मण्डल में गद्यमय 
भ्रंशों की प्रचुरता है। इन सुक्तों की भाषा और छुन्दमात्र देखकर यह 
बताना कि इन सूक्तों का और इस संहिता का प्ररशयन कब हुश्ना, बहुत 
ही कठिन है । इसका कारण यह है कि प्रइन यह सदा ही बना रहता है 
कि क्‍या भाषा की विशेषताएं शऔर छ॒न्‍्दों की स्वतन्त्रता काल-भेद पर 
ग्रवलम्बित हे, या फिर जन-प्रिय विश्वास तथा पुरोहितों की रचना- 
परम्परा की भेद-वृत्ति पर अ्वलम्बित है ? 


भौगोलिक शोर सांस्कृतिक दकाओ्ं का जो चित्र भ्रथवंवेद' में भ्रंकित 
है, उससे स्पष्ट है कि झाय श्रधिक दक्षिण को ओर जा चुके थे श्रोर 
गंगा के समेंदान में बस चुके थे। ऋग्वेद” सें चीतों का, जिनका स्थान 
बंगाल है, का उल्लेख नहीं मिलता, किन्तु भ्रथवंवेद' में है । 

इसमें ब्राह्मण, क्षत्रिय, बेइय श्रौर शुद्र का विभाजन तो है ही; साथ 
ही ब्राह्मर्गों का स्थान काफी ऊँचा उठ गया था। उन्हें शृथ्वी पर का 
देवता माना जाने लगा था। इसके श्रभिचार मन्त्रों में भी ब्राह्मणत्व की 
छाप पड़ गई है, वे श्रपने मूल रूप में नहीं मिलते । अन्य स्थलों पर भी 
ब्राह्मरत्व और पौरोहित्य को बृ मिलती है। ब्राह्मर॒पों को बड़प्पन मिलना 
केवल बाद की बात हो सकती है । 'ऋग्वेद' में तो ऐसा था नहीं । 

श्रथवंवेद' में देवताश्नों की जो स्थिति है, वह भी इस संहिता का 
ऋण्वेद' के बाद की रचना होना बताती है । देवता तो सभो “ऋग्वेद' के 
से हैं, किन्तु उनका रूप बदल गया। उनमें प्राकृतिक शक्तियों का प्रति- 
बिम्ब भुला-सा दिया गया। वे केवल राक्षस-नाशक के रूप में ही रह गये । 

ग्रभिचार मन्त्रादि के प्रधान होने से “भ्रथर्यवेद' में पविश्रता के द्दों न 
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नहीं होते। किन्तु यह न भूल जाना चाहिए कि एक समय ऐसा भी था 
जब कि भूतापसरण मन्त्र, श्रभिचार क्रियाएँ, इन्द्रजाल विद्या श्रादि का 
पविन्न साहित्य के रूप में एक विशेष स्थान था, किन्तु धीरे-धीरे उसका 
महत्त्व हटता गया । 

शांस्यायन गृह्य सृत्र' (१, २४, ८) में एक संस्कार का वरणन है, 
जिसके श्रनुसार नव-जात शिशु में वेदों का संचार किया जाता है। 
उसका सन्‍्त्रार्थ इस प्रकार हे--“में ऋग्वेद की तुम सें स्थापना करता 
हैँ, में 'सामबेद! की तुममें स्थापना करता हूं, में इतिहास झौर 
पुराण की तुम में स्थापना करता हूँ, में समस्त वेदों की तुम में 
स्थापना करता हूं ।” शझ्राइचयं की बात है कि ऐसे विशेष श्रवसर 
पर जहाँ कि पुराण श्रौर इतिहास तक सम्मिलित किये गए हैं, वहाँ 
अ्रथर्व वेद का नाम भी नहीं मिलता । इससे तो यही प्रतीत होता है कि 
ग्रब तक भी “अथवंवेद' श्रलिखित था। किन्तु हो सकता है कि जान-बूभ- 
कर ही प्रथर्ववेद का नाम नहीं दिया गया। त्रयी विद्या या वेद-त्रयी' 
शब्द सबने सुने होंगे। यह हस बात की सम्भावना पेदा करता है कि 
किसी समय केवल तीन वेद ही थे, अथवंवबेद' उस समय अलिखित था या 
बाद में जोड़ा गया । 

यद्यपि यह निद्िचत है कि अथवंबघेद संहिता का संस्कररण ऋग्वेद' 
के बाद का है, किन्तु इसका यह श्रथं फदापि नहीं कि इसकी ऋचाएं 
ऋग्वेदिक ऋचाओं के उत्तरकाल की हैं। यह तो मानना पड़ेगा कि 
इसका कुछ श्रंश ऐसा है जो कि श्रवश्य ही बाद का है, किन्तु कुछ प्रंश 
ऐसा भी है जिसे कि ऋग्वेद! को ऋचाशों से बाद का नहीं कह सकते। 
यथा--अ्रथवं वेद' के श्रभिचार मन्त्र ऋग्वेद! के याज्ञिक मन्त्रों के पहले 
थे नहीं तो बाद के भी नहीं हैं । 

एक ही समय के होने पर भी 'भश्रथवंवेद संहिता की श्रपेक्षा एक 
भिन्‍न ही धारा बहती हे। “ऋग्वेद में श्राकाश के विशाल देवताओं के 
वर्शन होते हैं जो कि प्राकृतिक सहान्‌ शक्तियों के प्रतिनिधि हैं। गायक 
मुक्तकण्ठ से उनकी स्तुति करता है, उन्हें बलि भाग प्रदान करता है, 
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क्योंकि वे देवता शक्तिशाली हैं, उसके सहायक हैं श्रौर उसकी इच्छा की 
पृत्ति करते हैं। दूसरी ओर “अथवंबेद' में पेशाचिक शक्तियाँ मिलती हैं 
जो कि मनुष्यों के लिए रोग श्रौर विपत्तियाँ लाती हैं। इनके विरुद्ध 
अ्भिचार-कर्ता श्रपने श्रभिज्ञापों का प्रयोग करता है, अ्रथवा उन्हें चाप- 
लूसी के शब्दों से प्रसन्‍न करके वहाँ से भगा देने का प्रयास करता है । 

यह ध्यान देने योग्य बात है कि यह अ्रभित्ार और इन्द्रजाल से 
सम्बन्धित विधियों की कल्पना श्रौर धारणा भारत तक ही सीमित नहीं 
रही, इस प्रकार की धारणाएं श्रोर फल्पनाएँ उत्तरी अमरीका के रेड- 
इण्डियन्स में, श्रफ्रीका के नीग्रो लोगों में, मलायन और मंगोल जातियों 
में, प्राचोन ग्रीक और रोमग लोगों में, श्राजकल के योरोपीण कृषक दल 
में भी प्रचलित हैं। उदाहरणार्थ मसंवर्ग के ऐन्द्रजालिक मन्त्रों और 
अग्थवंवेद' के इस प्रकार के मन्त्रों में समरूपता पाई जाती है । इन्द्रजाल 
विद्या का ज्ञाता '/०१०॥ एक व्यक्ति के टूटे पेर को जोड़ने के लिए यह 
मन्त्र पढ़ता है :-- 

“930॥6 [0 00॥6 

80098 (0 900]0 

[॥77 40 ॥॥77 

/$ व [॥09 एछा6 श९परटत,” 

ठीक इसी प्रकार “अथवंवेद' चतुर्थ मण्डल के १२वें सुक्त में भी टूटे 
पर के ठीक करने के लिए कई मन्त्र मिलते हैं--- 

“संते मज्जा मज्जा भवतु'" “***'*' ग्रादि।!” (४, १२, ३-४-२) 

भ्रायुवंद सम्बन्धों सुक्त 

अ्रथवंवेद के एक बड़े सुक्त के बड़े भाग में रोगों की चिक्षित्सा- 
सम्बन्धी गीत और मन्त्र हैं। ये किसी देत्य विशेष या दंत्यों के समृह- 
विशेष को उद्देदय करके कहे गये हैं, क्योंकि इन्हें रोग-नाशक या रोग- 
ग्रपसारक कहा गया है । रोग-ताशक मन्‍्त्रों और विधियों से सम्बन्धित 
प्रचुर सामग्री हमें 'कोशिक सुक्‍त' में उपलब्ध होती है। इस प्रकार को 
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रचनाएँ भारतोय श्रायुवेंद विज्ञान को प्राचीनतम पद्धति का संकेत करती 
हैं। इस प्रकार के सुक्तों में पाई जाने वाली गीतियों में विभिन्‍न रोगों के 
लक्षण बड़ी स्पष्टता के साथ वर्णित हैं जो आयुर्वेद विज्ञान के इतिहास 
की हृष्टि से बड़ी उपादेय और रुचिकर हैं। ज्वर-निवारक मन्त्रों के 
देखने से यह बात सुस्पष्ट हो जाती है। ज्बर को रोगों का अश्रधिपति 
कहा गया है । तक्‍म ( 79:79॥ ) की '“अ्रथवंवेद' में ज्वर के राक्षस के 
रूप में कल्पना की गई है। '“अ्रथर्ववेद” पंचम मण्डल के २२वें सूक्‍त के 
२, ३, ७, १० और १२वें मन्‍्त्रों में ज्वर के प्रभावों का वर्णन है। 
20०75प्रण00०ा* को ज्वर का भाई, खाँसी ((००४7 ) को ज्वर को 
बहन और प्ृ८76$ को ज्वर का भतीजा कहा गया है । ज्वर से यहाँ 
प्राथंना की गई है कि तुम 'मुजबन' और बाह्लीक श्रादि जातियों के 
यहाँ चले जाओ्रो, या फिर शुद्र की लड़की को जाकर खूब हिलाओ 

कितनी उदात्त भावना है ! ज्वर को मृजवानों और बाह्लीकों के 
यहाँ भेजा जाता है क्‍योंकि वे विपक्षी हैं; शूद्र की लड़को को सताने के 
लिए कहा जाता है क्‍योंकि उस जाति से ये लोग घणा करते हैं । बार- 
बार अ्रथवंवेद' में इस भावना के दशंन होते हैं । 

ग्रथवंवेद! के इन औपचारिक मन्त्रों का जर्मन साहित्य के ऐसे 
वाक्‍्यों से अधिक साहदइय है । 'अथर्ववेद' में रोगों की कुल संख्या ५५, ७७ 
या ६९ बतलाई है। इसी प्रकार जमंन साहित्य में उनकी संख्या ७७ या 
€६९ हो वणित है। ज्वर-सम्बन्धी जमंन मन्त्र में कहा गया है कि--- 
“.]5 जद्याटाः कवात 00006 0० (]75 45 2000 607 4॥6 5८५८7 
8९५८॥ [(॥05 ०$ 77०४०.” जमनों की भाँति ही प्राचोन भारतोय भी 
बहुत से रोगों का काररणण लघु कीटों को बतलाते हैं। इनको भगाने या 
नष्ट करने के मन्त्र भी हैं, यथा अ्रथवंवेद' द्वितीय मण्डल का ३१वाँ सुृक्त । 
'अथरवंवेद' (५,२३२) के २, ३, ४, ५, ११, १२ और १३ मसन्‍्त्रों में बत- 
लाया है कि ये कृमि पुरुष और स्त्री भेद वाले होते हैं। इनके भाई, 
माँ, बहन, राजा, गवर्नर श्रादि भी होते हैं। इनमें से कुछ हमारी 
श्तड़ियों में, कुछ सिर में, कुछ पसलियों में, कुछ श्राँख में, कुछ नाक में, 
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कुछ दाँतों के सन्धि-प्रदेशों में, कुछ पर्व॑तों में, कुछ जंगलों में, कुछ पौधों 
में, कुछ जानवरों के शरोीरों में, कुछ पानी में तथा कुछ श्रन्य स्थानों में 
रहते हैं । ये कई रंग और कई श्राकार के होते हैं । 
श्रायुष्य सृक्त 

अथवंबेद' के दूसरे प्रकार के सुक्तों में दीर्घायु श्ौर सुन्दर स्वास्थ्य के 
लिए प्रार्थनाएं हैं । रोग-निवारक या रोग-नाशक मनन्‍्त्रों से इन सन्‍्त्रों में 
थोड़ा ही श्रन्तर है। ये वे प्रार्थनाएँ हैं जिनका प्रयोग पारिवारिक उत्सवों 
पर किया जाता था जंसे कि बालक के प्रथम मुण्डन संस्कार में, युवक 
के प्रथम क्षौर कर्म संस्कार में, उपनयन और विवाह-संस्कारादि में । 
दीर्घायु के लिए प्रार्थनाएँ 'शत शरद वाले जीवन के लिए होती थीं । 


पोशिक सक्त 


ग्रायुष्य सुक्तों से घनिष्ठता के लिए एक प्रन्य प्रकार के सुक्त हैं 
जिन्हें कि 'पौष्टिकानि' या पौष्टिक सुक्त कहा गया है। इन प्रार्थनाओं 
को करके व्यापारी, कृषक, गडरिये श्रादि लाभ श्रौर सफलता की कामना 
करते हैं । खेत जोतने और बोने के समय इस प्रकार को प्रार्थनाएं की 
जातो हैं जिससे कि खूब श्रनाज पेदा हो, कीड़ों और श्राग श्रादि से 
उनको रक्षा हो, समय पर धप-पानी श्रादि मिले । 

इन सुक्तों में काव्यात्मक्ता की दृष्टि से कुछ हो गोौत श्रच्छे हैं । 
अथवंवेद”' चतुर्थ मण्डल के १५वें सूक्त में पाया जाने बाला वर्षागीत 
सबसे ग्रच्छा हे । 

प्रसाद सक्त 

इनमें काव्यात्मकता के सबसे कम दर्शन होते हैं । इन्हें 'मृगार सूक्त' 
की भी संज्ञा दी गई है । 'भ्रथवंबेद' के चतुर्थ मण्डल में २३वें से लेकर 
२६वें सृक्त तक, श्रर्थात्‌ सात सुक्त इसी प्रकार के हैं । प्रत्येक सुक्त में 
सात-सात ऋचाएं हैं। ये क्रमशः () श्रग्नि, (॥) इन्द्र, (7) वायु 
श्रौर सविता, (7) दावा पृथ्वी, (४) मरुत्‌, (४४) भव झौर शव, (५४॥) 
मित्र श्रौर वरुण को उद्देश्य करके कहे गए हैं । श्रर्थात्‌ २३वें सुकत में 
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देवता भ्रग्नि है, २४वें में इन्द्र तथा इसो प्रकार क्रमदः । प्रत्येक ऋचा 
का अन्तिम चरण एक सा ही है, जिससे कष्टों से छुटकारा पाने को 
प्राथंना को गई हे । 
प्रायश्चित्त सृक्त 

इन सुकतों में भिन्‍न-भिन्‍न श्रपराधों से मुक्ति-हेतु प्रार्थना मात्र हो 
नहीं है, श्रपितु कुछ निवारक मन्त्र भो हैं, जिनसे शारोरिक कष्ट, श्रप- 
शकुन, दृःस्वप्न श्रादि का भी निराकरण हो जाता है। 

प्रेम सृक्त 

अग्रथवंबेद' में एक बिल्कुल भिन्‍न प्रकार के सूक्‍त मिलते हैं । इनमें 
विवाह झौर प्रेम का निर्देश करने वाले ऐन्द्रजालिक गीत मिलते हैं । 
'कौशिक सूत्र' में हमें प्रेम-सम्बन्धी इन्द्र-जाल (]0ए०-॥380) के झौर 
उससे सम्बन्धित ऐन्द्रजालिक विधियों का परिचय मिलता है। इन्हें हो 
स्‍त्री कर्मारिग कहा गया है। इस वर्ग में दो प्रकार के मन्त्र हें :--- 

?--विवाह ओर सनन्‍्तानोत्पत्ति सम्बन्धी--ये पविश्र मन्त्र हानि- 
रहित हैं। इनके द्वारा कन्या श्रभिलषित वर को तथा युवक झअ्रभिल- 
षित वधू को प्राप्त कर सकता है। इनसे नव-विवाहित वर-बध्‌ के लिए 
ग्राशीर्वाद भी रहता है । इनसे वर-बध में पारस्परिक विश्वास और प्रेम 
को श्रभिवृद्धि होतो हे, सुन्दर-स्वस्थ सन्‍्तान होती है, गर्भ की रक्षा होती 
है---आादि । अथववेद' का सम्पूर्ण १४वाँ मण्डल इसी प्रकार के मन्त्रों से 
भरा है। इसे ऋग्वेद! को विवाह सम्बन्धी ऋचाओोों का ही परिवर्धित 
रूप कहा जा सकता है । 

२--आभिवचारिक सृक्त--इस वर्ग में प्रेम में व्यभिचार शौर वेबाहिक 
जीवन के विध्नों से सम्बन्धित इन्द्रजाल श्रौर श्रभिशाप श्रादि के मन्त्र 
श्राते हैं । 'अ्रथवंवेद! (४,५) में एक ऋचा है जिसमें झ्रपनी प्रियतमा से 
चुपके से मिलने का इच्छुक प्रेमी कहता है--“स्वप्तु माता, स्वप्तु पिता, 
स्वप्तु बवा स्वप्तु विध्वतिः। स्वपन्त्वस्थ ज्ञातयः स्वपत्वयम मितो जनः॥ 
(४।५॥६) । 

इन प्रेम सम्बन्धी सूक्‍तों के श्रन्तगंत कुछ ऐसे मन्त्र भी श्रा जाते 
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हैं, जिनका प्रयोग रोगादि के कारण भूत-पिशाचों, भूतों-प्रतों श्रादि के 
विरुद्ध किया जाता है। अथर्ववेद' के १६वें मण्डल का उत्तरार्ध इस 
प्रकार के मन्त्रों से परिपुण है । इसमें द्ुःस्वप्नों की औपच।रिक विधियाँ 
वरशित हैं और दुःस्वप्नों के कारणभूत पिशाचों को साधक के शत्रओ्रों 
के पास चले जाने की प्रेर॒णणा दी गई है । 

राज-कर्म 


अ्रथवंवेद' में बहुत से सक्‍त ऐसे हैं जो राजाश्ों की ग्राववयकताश्रों 
को ध्यान में रखकर रचे गए होंगे। इनमें से कुछ तो शात्रुओं के विरुद्ध 
प्रयुक्त किए जाने वाले ऐन्द्रजालिक मन्त्र हें और कुछ झाशीर्वाद । श्रादि 
काल से ही प्रत्येक राजा को एक पुरोहित रखना पड़ता थाजो कि 
“राज कर्मारिए सम्बन्धी मन्त्रों श्रौर इन्द्रजाल की विधियों का ज्ञाता हो 

हमें 'अथवंवेद संहिता' में ऐसे मन्त्र मिलते हैं जिनमें राजा! के राज्या- 
भिषेक की, एक राजा द्वारा श्रन्य राजाशों पर अधिकार प्राप्त करने की 
विधियाँ हैं श्रथवा संकेत मिलते हैं । राजा द्वारा कवच धारण करने पर 
या रथारोहण करने पर उच्चारित किए जाने वाले मन्त्र भो मिलते हैं । 
अ्रथवंवेद' के तृतीय मण्डल के चतुर्थ सुक्‍त में एक स्थल है जहाँ कि स्वर्ग 
का राजा वरुण एक राजा का वरण (चुनाव) करने के लिए प्रकट होता 
है । इसीलिए दाब्द-व्युत्पत्ति (2//70]029) में “वरुण वरुरण की व्यु- 
त्पत्ति वृ धातु से बतलाई गई है । इस व के सबसे सुन्दर सुकत 'श्रथर्व 
वेद' पंचम मण्डल के २०वें श्ौर २१वें सुक्‍त हैं। विशेषकर इनमें दो 
गीत दुन्दुभि की ग्रावाज पर गाये जाने वाले मिलते हैं जिनका प्रयोजन 
योद्धाग्रों का युद्ध और विजय के लिए श्राह्वान करना है । 


याज्ञिक सक्त 
इस प्रकार के सुक्त अथवंबेद संहिता' के श्रन्तिम भाग में हैं । इस 
संहिता में इनका समावेश इसलिए किया गया है कि इसे भो पविन्न साना 
जाय और इसकी गरणना भी वेदों में होने लगे। “ऋग्वेद! के याशिक 
सन्‍त्रों के समान इसमें भी कुछ मन्त्र मिलते हैं । दो “श्राप्री सूक्‍त तो 
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विशेष उल्लेखनीय हैं । 'यजुर्बेद' के समा ही इसमें भी कुछ गद्यमय मन्त्र 
मिलते हैं । यथा १६वें मण्डल का सम्पुरण पूर्वाध॑ जल का यशोगान 
करता है। १८वें मण्डल में भ्रन्त्येष्टि क्रिया श्रौर पित्‌-पुजा से सम्बन्धित 
सुक्‍त हैं.। 'ऋग्वेद' के दशम मण्डल के अन्त्येष्टि क्रिया सम्बन्धी मन्त्र कुछ 
परिव्तेन के साथ इस संहिता में उल्लिखित हैं । 
कुन्ताप सुक्‍त 

यह 'अथवंबेद”' की श्रपनी निजी नवीनता है। २०वें मण्डल के 
१२७वें से लेकर १३६वें सुक्‍त तक श्रर्थातु १० सुक्त इसी प्रकार के हैं । 
इनमें तीन प्रकार के सुक्त हैं-- 

() ऋग्वेद की दान-स्तुतियों के समान; 

(7) 'ऋग्वेद' को प्रहेलिकाओं श्रौर उनके उत्तरों वाले; तथा 

(॥॥) गनदे गत और भद्दे मज़ाक वाले । 

दाशनिक स॒क्‍त 

इन सूत्तों में सत्य की खोज या विदवव की श्रज्ञय पहेलियों का 
समाधान नहीं है । इन सूक्तों में दाशनिकता दम्भ-मात्र हे। इनका 
उद्देश्य है किसी धामिक विचार-विशेष को रहस्यमय बना देना। फिर 
भी ये दाशनिक सूक्त आध्यात्मिक विचार-परम्परा के सुन्दर श्लौर उन्नत 
रूप को कल्पना प्रस्तुत करते हें । 

हमें भुलकर भी यह न समझना चाहिए कि अथवंबद' के ये दाहे- 
निक सुक्त ऋग्वेद! की ऋचाशों के दहन के बाद उन्नति की श्रगली 
सीढ़ी बनाते हैं । 

रोहित सृक्त 

इन सुक्तों में कोई ऋष नहों, कोई सम्बन्ध नहीं, कोई सन्दर्भ नहीं । 
सबका विषय प्रतरू-एयह है। ऐपे बचे-खुचे सृक्त अ्रथवंवेद संहिता! के 
१३वें मण्डल में भर दिये गए हैं। प्रथम सुृक्त में रोहित (रक्त वर्ण 
वाले सूर्य) की स्तुति की गई है। इसी बीच श्रचानक एक पृथ्वी पर के 
राजा का यशोगान हो गया है। इसी सुक्त के बीच में हमें शत्रश्नों, प्रति- 
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स्प्थियों श्रौर उन लोगों के लिए श्राक्नोश मिलते हैं जो गाय को लात से 
मारते हैं -- इत्यादि । 
गढ़ विचार-परम्परा वाले सक्त 


इन सुक्तों में याज्ञिक स्वर 'वृहत्‌ शौर “रथन्तर' से रोहित की 
उत्पत्ति बतलाई गई है । गायत्री को श्रमरत्व की गोद कहा है। वृषभ 
एक सृष्टिकर्ता श्रौर जगत्‌ के रक्षक के रूप में प्रशंसित है। इस वृषभ 
का इन्द्र ग्रादि बड़े-से-बड़े देवता के साथ श्रभेद है। वृषभ दूध भी देता 
है। यज्ञ हो उसका दूध है और उत्तका वृहा जाना ही पुरोहित की 
दक्षिणा है। जो वृषभ की सातों प्रकार की दोहन-क्रियाश्नों को जानता 
है, उसे सन्‍तान औ्रौर स्वर्ग को प्राप्ति होती है । 

70९755८॥ साहब ने इन दाशंनिक सुक्तों के अर्थ और भाव निकालने 
में ग्रथक परिश्रम किया है। वस्तुतः 'अ्रथवंवेद संहिता! के सुक्तों में सिलने 
वाली गढ़ दा्शनिकता के परिज्ञान के लिए कठोर परिश्रम की श्रावश्यकता 
है । 020552॥ के श्रनुसार अभ्रथवंवेद' १०, २ श्रौर ११, ८ में इस बात 
की प्रतीति कराई गई है कि मनुष्य ब्रह्म स्वरूप है। 770 ४४॥7(7स्‍(2 
के श्रनुसार यह सिद्धान्त पहले से ही विद्यमान था। 

पृथ्वी सृक्त में कहा गया है कि पृथ्वी प्रत्येक पारथिव वस्तु की सहा- 
यता और संरक्षणण करतो है, इसीलिए प्रसन्‍नता आशीर्वाद और श्रनेक 
बाधाझ्रों से रक्षा के लिए उसकी स्तुति की जाती है। “श्रथयंबेद' के १२वें 
मण्डल के प्रथम सुक्त श्रर्थात्‌ 'शथ्वों सक्त की १, ८५, १०, ११, १५, २२, 
३५, ४१ श्रौर ६३वीं ऋचाएं प्राचीन भारत की धामिक कविता की 
मनो रस श्रोर प्रत्यन्त सुन्दर रचना के उदाहरण का प्रतिनिधित्व करती 
हैं। ९. ॥. मत. 57770 साहब द्वारा किये गए ६३वीं ऋचा के 
अनुवाद में भी यह सौन्दर्य देखा जा सकता है:--- 


८“ ( छाए ! पाए श०ॉीालहा, 56 (0प एञ6 ॥487एगप पं 8 
7800 8९०76, 


0६ 076 3०९०० ज्ञां। 6387०॥, 0 58928, 56 76 ॥॥ 
१09 870 4॥ 9९४॥॥.”! इत्यादि । 
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पंप्लाद शाखा 

१८७० ई० में काइमीर के महाराज रखवीरासह जी को अथर्यतवेद' 
की पेप्पलाद शाखा को एक प्रति अपने पुस्तकालय में प्राप्त हुई थी। 
यह शारदा लिपि में भोजपतन्र पर लिखी थी। जिसे उन्होंने ?र्०ा. 
7२०४ को भेंट में प्रदान किया था । 7२०॥॥ की मृत्यु के बाद यह १८६५ 
में ट्यूविजन यूनिवर्सिटी को प्राप्त हुई। वहाँ के श्रधिकारियों ने १६९०१ 
में श्रसेरिका से इसका प्रकाशन किया। श्रब इसका प्रकाशन फोटो की 
प्लेटों द्वारा पुनः किया गया है। 

नोटः--वेद-शाखोपजश्ञाखा चित्र” पुस्तक के श्रन्त में देखिए । 


दशम श्रध्याय 


ब्राह्मण साहित्य 
(८०० ई० पृ० से ५०० ई० पु० तक) 

वंदिक साहित्य में संहिताशों के बाद दूसरा बड़ा साहित्य ब्राह्मण- 
ग्रन्थों का है। पुरोहितों हारा किये गए यज्ञों में प्रयुक्त संहितानुमोदित 
विधियों की व्याख्याश्रों के संकलन का नाम हो ब्राह्मण है। दूसरे शब्दों 
में पुरोहितों के उच्चारण शोर सम्वादों के संग्रह का नाम ब्राह्मरा है । 

सब ही ब्राह्मरा श्रधिकतर यज्ञों की ही विवेचना, विधि भाग का 
मन्त्रों से सम्बन्ध आदि का निवंहरण करते हैं। इनमें यह बात नहीं भुलाई 
गई कि किस याज्ञिक कर्म में पुरोहित को कितनी दक्षिणा देनी चाहिए। 
इनमें यज्ञकर्ता को इह लोक या परलोक में मिलने वाले लोगों का भी 
उल्लेख है। संक्षेप में हम कह सकते है कि ब्राह्मण यज्ञों का विज्ञान है । 

पुरातन काल में हो वेदों की विभिन्‍न शाखाएं बनाकर उनका 
वर्गोकररण किया गया। श्रतः प्रत्येक शाखा के लिए एक ब्राह्मण रखना 
ज़रूरी था इसलिए ब्राह्मणों की संख्या बहुत हो गई । किन्तु इसो काररप 
यह भी हुआ कि कुछ वे कृतियाँ भो बाह्यरण को कोटि में गिनी जाने 
लगीं, जिनका विषय ब्राह्मणों से सवंथा भिन्‍न था। वेदिक साहित्य की 
सबसे बाद को रचना भो कुछ ब्राह्मण-कोटि में श्रा गई , जिन्हें ब्राह्मरण 
नहीं श्रपितु वेदान्त कहना ही उचित है । 'सामवेद' के ब्राह्मण इसी प्रकार 
के हैं । 'श्रथवंवेद' का “गोपथ ब्राह्मण” भी इसी कोटि में है । 

कुछ मुख्य-मुख्य पुरातन ब्राह्मणों का उल्लेख यहाँ किया जा रहा है:--- 


ब्राह्मणों का विषय (संक्षेप में) 


ब्राह्मण ग्रन्थों के विषय को तीन भागों में बाँट सकते हैं:--- 
१. विधि--क्रियात्मक याज्ञिक कर्मों का निर्देश । 
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२. अ्र्थवाद -- मन्त्रों का प्रशंसादि द्वारा भ्रर्थज्ञान कराना । 
३. उपनिषदू--किसी वस्तु-विशेष-विषयक्र धारमिक-दार्शनिक श्रादि 
विचार । 


ब्राह्मण ग्रन्थों का काल-क्रम 

सभी ब्राह्मण एक काल में ही नहीं बने । 'पञचरविश' एवं 'तेत्तिरीय' 
ब्राह्मण वाव्य-रचना (597०४) एवं दब्दकोष (५०८४०००४७9) को 
देखते हुए सबसे पुराने निर्धारित किए जाते हैं। इनका स्व॒र-संचार 
(9००८॥) भी इसी सत्यता का पोषक है । 

इसके बाद ब्राह्मणों का दूसरा वर्ग श्राता है, जिनमें 'जमिनीय', 
'कोशोतकी' और 'ऐतरेय' ब्राह्मण मुख्य हैं । इनमें से 'जेमिनोय ब्राह्मण' 
सबसे पुराना श्रौर 'ऐतरेय' सबसे तया है। इनके बाद 'शतपथ ब्राह्मण का 
नाम श्राता है । विषय, वाक्य-रचना-शेली झ्रादि के विचार से तथा 
वेदिक स्व॒र-योग से सर्वंथा भिन्‍न होने के कारण उक्त वेदों के बाद का 
ही मानना उचित है । 

श्रन्तिम प्रहर में ब्राह्मणों का एक वर्ग झ्ाता है जिसमें कि “प्रथवेवेद' 
का गोपथ-ब्राह्मण' तथा 'सामवेद' के ब्राह्मण प्राते हैं । 


ऋग्वेद के ब्राह्मरग 

() ऐतरेय अाह्यणा--यह सबसे अधिक महत्त्व का है। यह श्राठ 
पंचिकाश्रों में बंटा है। प्रत्येक पंचिका में पाँच भ्रध्याय हैं । श्रन्तिम दस 
ग्रध्याय बाद में जोड़े गये प्रतीत होते हैं। तद्दिषणक श्रान्तरिक प्रमाण 
उपलब्ध हैं, यथा--शांखायन ब्राह्मण का इससे बड़े नजदीक का 
सम्बन्ध है किन्तु उसमें इनमें वणित विषय का लेश भो नहीं है । इसी 
प्रकार यह भो प्रतीत होता है कि इस ब्राह्मण की पहली पाँच पंचिकाएँ 
अ्रन्तिम तीन पंचिकाश्रों की अ्रपेक्षा पहले रची गई । इसका एक बड़ा 
भाग सो म-यज्ञ से सम्बन्ध रखता है । एक से सोलह अध्यायों तक एक दिन 
में पारित 'अ्ग्तिष्टोम' नामक सोम-यज्ञ का वर्णान है। सत्रह और झ्रठा रहवें 
भ्रध्यापों में ३६० दिन में पारित होने वाले गवामयन' नामक सोम-एनच 
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का वर्णन है तथा उन्‍तनीस से चौबीस अध्यायों तक बारह दिन में पारित 
होने वाले द्वादशाह' नामक सोम-यज्ञ का वर्णन है। शेष अ्रध्यायों में अग्नि- 
होन्र-यज्ञ तथा श्रन्य विषय वरणित हैं । तेतीस से लेकर चालीस श्रध्यायों 
तक राज्याभिषेक तथा राजपुरोहित की स्थिति आ्रादि का वर्णन है । 

(४) कोग्रीतकी या ज्ञांसायन वाह्यण---इसमें तोस श्रध्याय हैं । 
इसका विषय (ऐतरेय ब्राह्मण के पहले पाँच श्रध्यायों का ही सम्बधित रूप 
है। इसमें भी अ्रग्नि-प्राधान, श्रग्नि-होत्र, पाक्षिक और सासिक यज्ञादि 
को श्रपेक्षा सोम-यज्ञ की ही प्रधानता है। ?र्ण. ४०४० ने ईषान्‌ 
ओर महादेव से सम्बन्धित सुक्त-विशेष को लेकर सिद्ध किया है कि यह 
ब्राह्मण शुक्ल यजुवंद' के अन्तिम श्रंश के रचना-काल में ही रचा गया। 
यह भी प्रतीत होता है कि यह 'ऐतरेय ब्राह्मण' के प्रथम पाँच श्रध्यायों के 
बाद की रचना है । 

उक्त दोनों ब्राह्मणों में भौगोलिक निदर्शन कम मिलते हैं। इन 
ब्राह्मणों की एक बड़ी विशेषता इनमें कथाश्रों का होना है। 'शुनःशेप 
को कथा' ऐतरेय ब्राह्मण की छवीं पड्चिका के तीसरे अश्रध्याय में 
बणित है । 

ऐतरेय आरण्यक--ऐतरेय ब्राह्मण” का इसो नाम वाले आारण्यक 
के साथ सम्बन्ध है। इसमें श्रठारह श्रध्याय हैं, जिन्हें कि श्रसमान रूप से 
पाँच मण्डलों में बाँटा गया है । श्रन्तिम दो मण्डल तो सूत्रों की-सी शैली 
में लिखे गये हैं । पहले तीन मण्डलों में चार भाग देखने को मिलते हैं । 
(7) पहले मण्डल में सोम-यज्ञ सम्बन्धी मन्त्र हैं, (!7) दूसरे मण्डल के 
प्रथम तोन अध्यायों में प्राय और पुरुष के नाम से विद्॒वात्मा का विवेचन 
है । इसका विषय लगभग श्रक्षर-प्रत्यक्षर 'कौषीतकी उपनिषद्‌' से मिलता- 
जलता है। (7) दूसरे मण्डल के शेष चार श्रध्यायों में 'ऐतरय उपनिषद्‌' 
का ही विषय प्रतिपादित किया गया है। (५) तोसरे मण्डल में बेद को 
संहिता, पद श्रोर क्रम-पाठ नाम की उच्चारण-विधियों का वर्णन है । 

कोपीतकी आरण्यक--इसका सम्बन्ध 'कौधोतको ब्राह्मण' से है। 
इसमें पन्द्रह भ्रध्याय हैं। पहले दो श्रध्यायों में ऐतरेय-श्रारण्यक के पहले 
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और पाँचवें मण्डल की सामग्री समाहित है। सातवें व श्राठवें श्रध्यायों 
में उक्त ग्रारण्यक के तीसरे मण्डल का विषपर ही प्रतिपादित है। शेष 
तोन से लेकर छः तक के श्रध्यायों में 'कौषीतकी उपनिषद्‌र का विषय 
अन्तभू त है । 
सामवेद के ब्राह्मण 

सामवेद के दो सम्प्रदाय हैं :-- 

(१) ताण्ड्य, (२) तलवकार या जेमिनोीय । 

इन दोनों ब्राह्मणों के संस्करण श्रब भी सुरक्षित हैं । 

तलवकार ज़ाखा का ब्ाह्मण- इसमें पाँच मण्डल हैं। पहले तोन 
मण्डल श्रभी श्रप्रकाशित हैं । इनमें याज्ञिक विधि ग्रादि का वर्णन हे । 
चौथा मण्डल “उपनिषद्‌ ब्राह्मण कहलाता है। इसमें 'केनोपनिषद्‌' को 
वर्शन-सामग्री-प्रन्तभू त है । पाँचवाँ मण्डल “श्राशेय ब्राह्मण” कहलाता है 
जिसमें 'सामवेद' के रचयिताश्रों का उल्लेख है । 


ताण्ड्य शाखा के ब्राह्मरण 


() पच्चविशज्ञ ब्राह्मण-- इसी को ताण्ड्य या प्रौढ़ ब्राह्मण भी कहते 
है । इसमें पचीस मण्डल हैं। इसमें सामान्यतः सोम-यज्ञ का वर्णन है । 
एक दिन से लेकर कई वर्षों तक में समाप्त होने वाले यज्ञों का इसमें 
समावेश है। इसमें कई कथाएं आती हैं। साथ ही इसमें यह भो 
उल्लिखित है कि सरस्वती श्रौर हृशदह्वतो नदी के किनारे कौन से यज्ञ 
कब किसके द्वारा किये गए । इसमें 'त्रात्यष्टोम' है जिससे कि श्रग्राह्मरण 
आरा लोग ब्राह्मग बनाए जाते थे। इसमें कोषोतकोय समुदाय वालों 
का विरोध किया गया है।. 

(४) पडिवंश बाह्यए -स्वतन्त्र रचना होने पर भी इसे पड्चविश 
आहार में जोड़ दिया गया । इसके अन्तिम छः श्रध्याय 'श्रभुत-ब्राह्मरण 
कहलाते हैं जिसमें देवताश्ों के हँसने, चिल्लाने, गाने, नाचने श्रांदि का 
उल्लेख हे । 

(॥0) छांदोग्य ब्राह्मए--यहू घाभिक कर्मों को एक पाद्य-पुस्तक 
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सी हे । इसमें सोम-यज्ञ का वर्णन लेश-सात्र भी नहीं है। इसके पहले दो 
अ्रध्यायों में केवल जन्म, विवाह, मरण सम्बन्धी तथा श्रन्य देव-स्तवन 
सम्मिलित हैं । शेष श्राठ श्रध्यायों में 'छान्‍न्दोग्य उपनिषद्‌' की विषय- 
सामग्री हे । 
कृष्ण-यजुवंद के ब्राह्मरप 

'कठ-ब्राह्मरण, 'मेत्रायरणी ब्राह्मण श्रौर 'तेत्तिरीय ब्राह्मरा! के पाठ 
कृष्ण यजुबंद' में पाए जाने वाले विभिन्‍न गद्ममय श्रृंशों पर श्राधारित 
हैं। इनमें से 'तत्तिरीय ब्राह्मण” सबसे श्रधिक महत्त्व का है। इसे तीन 
खण्डों में बाँट दिया गया है | इसने 'तेत्तिरोय संहिता' के विषय को ही 
श्रागे बढ़ाया है । इसमें या तो उन यज्ञों का समावेद् है जो कि 'तेत्तिरीय 
संहिता में छोड़ दिये गए थे, या फिर उक्त संहिता में बरिणत विषयों का 
ही विस्तार से प्रतिपादन किया गया है । 

तित्तिरीय आरण्यक' भी तंेतिरोय ब्राह्मण का ही प्रक है। इसमें 
दस खण्ड हैं । ७, ८ श्रौर €वें खण्ड में तेत्तिरोय उपनिषद्‌ की विषय- 
सामग्री का प्रतिपादन किया गया है तथा १०वें खण्ड में महानारायरत 
उपनिषद्‌ (>ल्‍्याज्ञिक उपनिषद्‌) के विषय का भी । 

यद्यपि 'मंत्रायणी संहिता का कोई स्वतन्त्र ब्राह्मण नहीं है तथापि 
इसके चोथे मण्डल को एक विशेष प्रकार का ब्राह्मण कहा जा सकता 
है। इस संहिता से सम्बन्धित 'मेत्रायरा उपनिषद' भी है, जिसे कि मंत्रा- 
यरगी या संत्रि उपनिषद्‌ भी कहते हैं । 


शुक्ल यजुबंद के ब्राह्मरग 
शतपथ बराह्मण--इसमें १०० श्रध्याय हैं। महत्व की हृष्टि से 
सम्पूर्ण वेदिक साहित्य में “ऋग्वेद” के बाद इसी का नम्बर श्राता है । 
इसके दो संस्कररा मिलते हैं :--- 
() साध्यन्दिन सम्प्रदाय का संस्करण जिसका सम्पादन प्रो० बेबर 
ने किया । 
(॥) काण्व सम्प्रदाय का संस्कररण जिसका सम्पांदन 70. 
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5&88०॥8 ने किया । 

साध्यन्दिन संस्करण में चौदह खण्ड हैं, जबकि काण्व संस्करण में 
सत्रह । माध्यन्दिन संस्करण के पहले £ खण्ड सबसे पहले रखे गये होंगे । 
इनका विषय 'वाजसनेयोी संहिता के मौलिक १८ श्रध्यायों के विषय से 
सेल खाता है । इसके ४ खण्ड (१० से १३ तक) शायद बाद में रचे 
गए होंगे, क्योंकि इनका विषय भिन्‍न है। १०वें खण्ड में श्रग्नि-रहस्य 
बतलाया गया है । ११वें खण्ड में पुनः प्रकारान्तर से वही बात कही गई 
है । १२वें और १३वें खण्डों में विविध विषयों का प्रतिपादन है । इसके 
१३वें खण्ड से ही समाध्यन्दिन शाखा का 'शतपथ शझारण्यक' बना है । इस 
आरण्यक के श्रंतिम ६ श्रध्यायों से ही 'वृह्दारण्यक उपनिषद्‌' बना है । 

शतपथ ब्राह्मण के दो विभिन्‍न श्रंशों को दो विभिन्‍न कर्ताश्रों की 
कृति माना जाता है-- 

() पाँच खण्डों (६ से १० तक) में यज्ञ-वेदी को विधि ही घुख्य 
विषय है । शाण्डिल्य के उपदेश हो सर्वप्रमुख प्रमारण माने गये हैं । याज्ञ- 
वलक्‍य का नाम भी नहीं श्राता । इनमें उत्तर-पद्चिम भारत में रहने 
वाले गान्धार, सलव, केकय आदि लोगों के नाम श्राये हैं । 

(।) शेष खण्डों में याज्वल्क्य की ही सर्वाधिक प्रामारिषकता स्वी- 
कृत की गई है। इसमें पूर्वीय या मध्य भारत के कुरु-पञ|ुचाल, कोशल, 
विदेह, श्ृञुजय आ्रादि लोगों के नाम श्राए हैं। इन दोनों भागों में भाषा 
का अन्तर भी याया जाता है । 

शतपथ ब्राह्मण के भोगोलिक उल्लेखों से पता चलता है कि उस 
समय भी कुरु-पञ्चाल देश हो ब्राह्मरा सभ्यता के केन्द्र थे। इसमें कुरु- 
राज जनमेजय तथा गरु झारुरि का वर्णन मिलता है जोकि पाञ्चाल 
थे। किन्तु यह भी स्पष्ट है कि ब्राह्मण सभ्यता उस समय कोहल, 
विदेह श्रादि तक फल चुकी थी । विदेहराज जनक के दरबार में कुरु- 
पडचाल देश के पण्डितों का जसमघट लगा रहता था श्रौर शास्त्रार्थ 
होते थे । 

शतपथ ब्राह्मण” का महत्त्व कथात्मकता की दृष्टि से भो है । एक 
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कथा इस प्रकार है :--- 

विदेध (विदेह का प्राचीन रूप) देश के राजा माठव अ्रपने राज- 
पुरोहित गोतम राघृगण के साथ सरस्वतो के किनारे बेठे यज्ञ कर रहे 
थे । सहसा श्रग्ति वंश्वानर उठकर पूर्व को श्रोर चल पड़ी । राजा और 
पुरोहित उसके पीछे-पीछे चले । वे सदानीरा (सम्भवतः आज की गण्डक ) 
नदी के किनारे आए । इस नदी को ब्राह्मणों ने पहले कभी पार नहीं 
किया था। उसके पार उजाड़ और दलदली प्रदेश था। राजा माठव ने 
वेद्वानर से पूछा कि “अभ्रब में कहाँ रहूँ ?' श्रग्नि ने उत्तर में उस नदी 
के पार रहने को कहा । उस श्रग्नि ने उस प्रदेश को जलाकर पवित्र कर 
दिया और वहाँ वह राजा सपरिजन रहने लगा। इस कथा में वेइवानर 
अ्रग्नि ब्राह्मण सभ्यता की वाची है । इससे सिद्ध होता है कि उस समय 
ब्राह्मरर सभ्यता सरस्वती से पूर्व की श्रोर बढ़कर सदानीरा तक फंल 
चुकी थी । 


शतपथ ब्राह्मण सें बौद्ध धर्म के जन्म का, सांख्यदशेन के माने हुए 
पण्डित आसुरी का, कुरुषति जनमेजय का, पाण्डवों में प्रधान अज्ु न का 
तथा विदेहराज जनक- का स्पष्ट उल्लेख मिलता है । 


दतपथ ब्राह्मण में कथा-भाग 


ऋणग्वेद' में श्राये हुए पुरूरवा-उबंशी के श्राख्यान को इस ब्राह्मण में 
बड़ी विशदता से प्रतिपादित किया गया है । इसमें दुष्यन्त-शकुन्तला के 
पुत्र भरत की भी कथा है। दूसरी कथा प्रलय-सम्बन्धी है। वह इस 
प्रकार है--मन्‌ को कभी एक छोटोी-सी मछली मिली, जिसने कहा कि 
वह उसका पालन-पोषश करे । उसने यह वचन दिया कि वह मनुष्यों को 
प्रलय की बाढ़ से बचा लेगी। उसकी प्रेरणा से ही मन्‌ ने एक जहाज्ञ 
बनाया । जल-प्लावन काल में उसी में बेठकर वे बच गए। बाद में 
ग्रपनी पुत्री के साथ श्रवंध सम्बन्ध करके उन्होंने मानव-जाति को जन्म 
दिया । 


शुनः शेपास्या--राजा हरिद्चद्ध ने यज्ञ द्वारा वरुण को प्रसन्न 
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करके पुत्र-प्राप्ति की । वरुण ने पुत्र-प्राप्ति का वरदात इस छा पर 
दिया कि वह जब चाहेंगा उस पुत्र को ले लेगा। हरिव्चन्द्र का पृत्र 
रोहित जब युवा हुआ तो वरुण्ण ने उसे माँगा । राजा हरिइचन्द्र पुत्र की 
बलि देने को उद्यत हुए, किन्तु रोहित जंगल को भाग गया। इधर 
वरुण ने राजा को दण्ड दिया । उसे जलोदर हो गया। इसकी खबर 
पाते ही रोहित वापिस श्लाने लगा। मार्ग में इख्ठ मिला श्रोर उसने 
रोहित के सुन्दर भाग्य की प्रशंसा करके उसे बराबर घूमते रहने के 
लिए कहा । इस प्रकार पाँच वर्ष बीत गए । जब-जब वह घर लौटने की 
इच्छा करता, तब-तब इन्द्र श्राकर उसे घूमते रहने की सलाह दे जाता । 
छठे साल में रोहित को भूख से तड़पता हुआ अजीगते ऋषि मिला, जिस- 
के कि शुनः पुच्छ, शुनःशेप और शुनो लाँगूल ये तीन पुत्र थे । रोहित 
श्रजीगर्त को एक पुत्र के बदले १०० गायें देने का वचन देता है । भ्रजी- 
गर्त राज़ी हो जाता है। किन्तु वह श्रपने ज्येष्ठ पुत्र को नहीं देता चाहता 
झ्रौर उसकी स्त्री कनिष्ठ पुत्र को नहीं देना चाहती । फलतः मध्यम पुत्र 
शुनःशेप को लेकर रोहित पिया के घर लोट श्राता है । वरुण दुनःशेप 
की बलि स्वीकार कर लेता है, क्योंकि एक क्षत्रिय की श्रपेक्षा एक 
ब्राह्मण की बलि उसे श्रधिक प्रिय होगी । इस प्रकार शुनःशेय यज्ञस्तूप 
में पशु की जगह बाँध दिए जाने के ।लिए तैयार खड़ा है, किन्तु कोई 
उसे बाँधने को तेयार नहीं । श्रन्त भें श्रजोगर्त कहता है कि यदि उसे 
१०० गायें और दी जायें तो वह बाँध देगा । वचन स्लिने पर वह उसे 
बाँध देता है । पुनः एक सौ गायों का वचन ले लेने पर वह शुनःशेप का 
बंध करने के लिए बढ़ता है । श्रपनी घृत्यु को पास श्राया हुआ देख शुनः- 
शेप देवताओं को स्तुति करता है । जब वह तीन ऋचाग्रों द्वारा उषा 
की स्तुति करता है तो उसके श्रधिकांश बन्धन खुल जाते हैं। उधर 
राजा का रोग भी हल्का होने लगता है। ज्यों ही चौथी ऋचा समाप्त 
होती है त्यों ही शुनःशेप बन्धनमुक्त हो जाता है श्रौर राजा रोगमुक्त । 
इसके बाद पुरोहित-वर्ग एक महोत्सव करके शुनःशेप का स्वागत करते 
हैं । विद्वामित्र उस महोत्सव में होने वाले यज्ञ का 'होता' है । वह श्रपने 
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१०० पुत्रों की उपेक्षा कर शुनःशेप को श्रपने पुत्र-रूप में स्वीकृत करके 
प्रपना उत्तराधिकारी घोषित करता है । इस श्रार्यान का पाठ राजाग्रों के 
राज्याभिषेक के समय किया जाता था । यह बहुत प्राचीन होगा, क्योंकि 
इसमें तर-बलि का उल्लेख है। ब्राह्मणों में श्रन्यत्र या श्रौत-सृत्र में यह 
कहीं नहीं मिलता कि नर-बलि होती हो । हो सकता है कि प्रागेतिहासिक 
फाल में इस प्रकार की बलि होती हो । किन्तु यह निश्चित है कि यह 
श्राख्यान ऋग्वेद के बाद का है । 

श्रन्य कथाओ्रों में शुनःशेप के श्राख्यान-जेसी पुर्णता नहीं है । इनका 
एक विशेष उद्देश्य होता है कि श्रमुक यज्ञ का उत्सव क्‍यों किया जाता 
है, तथा उसका क्या महत्त्व है । इनमें से कुछ तो पुराने अ्र/र्यानों पर 
ग्राधारित हैं श्रोर कुछ नवीन श्राविष्कृत । नवीन ग्राकषित कथाश्रों में कुछ 
चित्ताकषंक भी हैं । यथा एक कथा में बतलाया गया है कि प्रजापति 
को उद्देश्य करके कही गई ऋचाए क्‍यों धोमे स्वर में कही जाती है। 
वह कथा इस प्रकार है :-- 

एक बार बुद्धि श्रौर वाक में कलह होता है । बुद्धि कहती है कि में 
श्रेष्ठ हैं, वाक कहती है कि 'में । बद्धि ने कहा कि जो में समभ लेती 
हैं वही तो वह कहतीं हैं, श्रस्तु, में तुमसे श्रेष्ठतर हूँ! । वाक ने कहा कि 
'समझू लेने पर भी तो तू उते दूसरों पर स्पष्ट नहीं कर सकती, यह 
तो में करती हूँ इसलिए मे श्रेष्ठ हूँ । न्याय के लिए दोनों प्रजापति के 
पास गईं । प्रजापति ने बद्धि को श्रेष्ठतर ठहराया । वाक्‌ को बुरा लगा 
उसने प्रजापति से कहा कि में तुम्हारी प्रशंसा करने वालों का साथ न 
दगी। जब वे श्रन्य की प्रशंसा करें तब ज़रूर उनको सहायता करू गी। 
पही कारण है कि प्रजापति के प्रति की गई स्तुतियाँ मन्द स्वर में कही 
जाती हैं क्योंकि वाक उससे रूठो है न ! वाक से सम्बन्धित कई कथाएँ 
हैं। वह स्त्री के श्रादर्शों का प्रतिनिधित्व करतो है। एक कथा इस 
प्रकार है :--- 

सोम' स्वर्ग में था। गायत्री एक चिड़िया बनकर उसे चुराकर नीचे 
वाई, किन्तु उससे भी एक गन्धरव ने सोम को चुरा लिया। श्रब देवताश्रों 
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ने यह समभकर कि गन्धर्व स्त्री-प्रेमी होते हैं, वाक्‌ को इस काम के 
लिए भेजा । उसने पता लगा लिया कि सोम गन्धर्वों के पास है । देव- 
ताझ्नों ने उसे वापस साँगा । गन्धर्वो ने शर्त रखी कि 'सोम' को ले लो 
किन्तु वाक को हमारे हवाले कर दो । जब वाक गन्धर्वों के पास से 
देवताश्नरों के पास आई, तो उसने बहुत शान और शअ्रकड़ की, क्योंकि 
गन्धवों ने प्रेम-प्रदर्शन में उसकी बड़ी तारीफ़ की थी। यही कारण है 
कि श्राज भी स्त्रियाँ उसो श्रोर खिचतो हैं जो कि उनकी चापलुत्ती और 
प्रशंसा करते हें । 

ब्राह्मणों में बहुत सी पुराण-कथाएँ भी मिलती हैं। ये श्राख्यानों 
या इतिहासों से भिन्‍न हैं । इन्हें उत्यत्ति-ऋथाएँ कहना उचित होगा । 
उदाहरण के लिए चतु्वंग की उत्पत्ति-कथा :-- 

ऋग्वेद' के पुरुष सृक्त में बतलाया है कि पुरुष के मुख से ब्राह्मरा, 
बाहों से क्षत्रिय, जंघाओं से वेश्य और पैरों से शुद्र पंदा हुए । इसी प्रकार 
ब्राह्मणों में पुराण कथा है कि-प्रजापति ने अपने मुख से श्रग्नि और 
ब्राह्मणों को, वक्षस्थल से श्रौर बाहग्नों से इन्द्र श्रौर क्षत्रियों को, सध्य 
भाग से सभी देवताग्रों को और बेश्यों को तथा परों से शुद्रों को पंदा 
किया । शृद्रों के साथ किसी भो देवता का जन्म नहों हुश्ना । 


रात्रि उत्तत्ति कधा--यम् के मर जाने पर उसकी बहुन यमी 
बहुत रोया करती थी । देवताओं के पुछने पर वह रोज्ञ यही कहा करती 
थी कि वह (यम) श्राज मरा है। उस समय केवल दिन होता था । 
परन्तु उसे 'पश्राज' ही लगा करता था। देवताओ्रों ने उसका दुःख कम 
करने के लिए रात्रि बनाई । श्राज भी रात बहुत से पोड़ितों को शान्ति 
देती है। 

पवत उत्पत्ति कक्ा--प्रजापति के सबसे पहले बेटे पव॑त हो थे । 
इनके पंख थे । जहाँ चाहते उड़ते फिरते थे। एथ्वी भी उन दिनों इधर- 
उधर डोला करतो थी। इन्द्र ने इनके पंख काटकर इन्हें एथ्वी पर स्थान- 
स्थान पर बेठा दिया । इस प्रकार ये भी श्रचल हो गए श्रौर एथ्वी भी । 
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वे कटे हुए पंख ही बादल हैं, जो कि हमेदा पहाड़ों की तरफ़ ही बढ़ा 
करते हैं । 

आगरिन होत्र यज्ञ की उत्पत्ति कथा--'शतपथ ब्राह्मण” में एक कथा 
है कि प्रजापति पहले श्रकेले थे । अश्रपने को श्रनेक कष्ट देकर उन्होंने 
अपने मुख से अ्रग्नि पैदा की । पेदा होते ही वह ब्रह्मा को ही खाने दोड़ी । 
प्रजापति भागे । इसके बाद ही कथा को इस प्रकार बढ़ाया है कि प्रजा- 
पति ने हथेलियाँ रगड़कर दूध प्राप्त किया। इसीसे वनस्पति संसार 
का जन्म हुआ । पुनः ऐसा ही करने पर सुर्य और वायु का जन्म्र हुआ । 
इस प्रकार प्रजापति ने एक ओर तो अपने वंश को बढ़ाया और दूसरो 
ओर अ्रग्नि से भ्रपने प्रारा बचाये। इसी प्रकार जो श्रग्नि-होत्र करता 
है उसके प्राणणों की भी रक्षा होती है श्रौर वह श्रपने वंश का विस्तार 
भी करता है । 

ब्राह्मण कथाओं में प्रजापति को सर्वप्रमुख स्थान प्राप्त है। किन्तु 
वस्तुतः उसका स्थान बड़ा दयनीय औ्ौर तुच्छ-सा है। 'शतपथ ब्राह्मण' 
(१०, २, २) के श्रनसार देवों ने स्वयं उसी को बलि चढ़ा दी। एक 
बार इसके श्रपनी पुत्री झ्युया उषा के साथ व्यभिचार करने के पाप से 
क्षुब्ध होकर देवताओं ने अपने क्रोध से रुद्र को पंदा किया, जिसने कि 
अपने बारा से इसे छेद दिया । 

यह बात ध्यान देने की है कि ब्राह्मणों में कोई ऐसी उत्पत्ति- 
कथा नहीं है जो #ि 'बाइबिल' में श्राई कथा के समान हो। इनमें अ्रनेक 
उत्पत्ति-कथाएँ हैं और वे परस्पर साम्य नहीं रखतीं। कोई कथा कुछ 
बतलाती है, कोई कुछ । इस प्रकार एक घिलसिला नहीं बँध पाता । 
उदाहरण के लिए श्रब॒ तक की सुष्टि-उत्पत्ति-कथाश्रों से पुरणणंतः भिन्न 
एक कथा लो जिये:-- 

प्रजापति ने श्रपने को संपीड़ित कर प्रारिणयों को जन्म दिया। 
पहले पशु, फिर चिड़ियाँ, फिर रंगने वाले कीड़े, फिर सर्पादि उत्पन्न 
हुए । छिन्‍्तु पेदा होते ही ये सब मर गए झौर प्रजापति पुनः श्रकेले रह 
गए । कारण सोचने पर मालुम हुआ कि भोजन की कसी के कारण ये 
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मरे । उन्होंने पुनः उन्हें पेदा दिया, किन्तु इस बार उनमें से मादा 
प्रारिययों में दृुध का श्रायोजन कर दिया। श्रव इस बार सृष्टि ठहर 
गई । पुनः: दूसरी जगह मिलता है कि प्रजापति ने श्रपने शक्तिशाली 
अंगों से पशुओं, मस्तिष्क से मनुष्य, श्रांखों से घोड़ा, श्वास से गाय, 
कान से भेड़ और श्रपनी ध्वनि से बकरी पेंदा कोी। मस्तिष्क से पदा 
होने के कारण सनुष्य सबसे श्रधिक बुद्धिमान जीव है । 

प्रधिकतर कथाओं में प्रजापति को ही सृष्टि-कर्त्ता माना गया है। किन्तु 
शितपथ ब्राह्मण में एक कथा ऐसी भी है जिसके श्रनुसार स्वयं ब्रह्मा का 
भी उत्पन्न किया गया है श्रौर सृष्टि की उत्पत्ति तो जल से, श्रभाव से, 
या ब्रह्म से हुई । सृष्टि-उत्पत्ति-विषयक एक श्रन्य महत्त्वपूर्ण ग्राख्यान 
है जिसके अ्रनुसार सबसे पहले केवल अ्सत्‌ था किन्तु तुरन्त ही बतलाया 
गया कि श्रसत्‌ ऋषियों के लिए प्रयुक्त हुआ है । इन्होंने ही श्रात्म-दमन 
शोर श्रात्म-संपीड़न करके प्रत्येक वस्तु को जन्म दिया । ये ऋषि ही प्रारण 
थे श्रौर इन्होंने पहले सात पुरुष बनाए। इन सातों को संयोजित करके 
एक पुरुष बनाया । इसी का नाम प्रजापति है। प्रजापति ने श्रपना वंश 
बढ़ाना चाहा । उसने झपने को संपीड़ित और संमदित करके ब्रह्म को 
जन्म दिया। इसी का नाम नत्रयो विद्या है। यही प्रजापति की आधार- 
शिला है । इस पर खड़े होकर प्रजापति ने पुनः स्वयं को संपीड़ित 
किया और सबसे पहले जल को बनाया। वेद की सहायता से उसने 
एक श्रण्डे को जन्म दिया, जिससे श्रग्नि का जन्म हुआझ्ा । उस श्रण्डे का 
छिलका ही ध्रथ्वी को परत बनी । 

ब्रह्म को सृष्टि का उत्पादक सानने की बात भी दातपथ ब्राह्मण 
(११, २, ३, १) में मिल जाती है :-- 

“सबसे पहले केवल ब्रह्म ही था। इसने ही देवताओं को जन्म दिया 
शोर फिर उन्हें रहने के लिए ये स्थान दिये---श्रश्नि को एथ्वो, वायु को 
हु लोक और सूर्य को स्वर्ग । 

उक्त कथाएँ केवल कथा-मात्र ही नहीं हैं, किन्तु इनमें श्रनेक रहस्य 
विद्यमान हैं, जेसे--मन-कथा में मत्स्य-वृद्धि सूय का उदय होकर बढ़ने 
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को लक्षित करता है। इन कथाओं का भाव स्व० श्री पं० शिवशंकर 
जी दार्मा काव्यतीथ ने अच्छा प्रदरशित किया है। उस भाव के बिना 
कथाएं जीवातु रहती प्रतीत होती हैं । 

ब्राह्मण साहित्य में 'शतपथ ब्राह्मणों' को श्रन्य ब्राह्मणों की श्रपेक्षा 
श्राधुनिक माना जाता है। प्रमाण--() श्रन्य ब्राह्मणों से इसको शैली 
अ्रधिक परिस्कृत एवं सुस्पष्ट है। (॥) इसमें जिन धार्मिक क्रियाश्रों 
का वर्णन हे वे श्रपेक्षाकृत श्रधिक क्रमबद्ध हैं। (7) धर्म के क्षेत्र 
में भो इसमें विश्वेक। का भाव श्रपेक्षाकृत श्रधिक विस्तार के साथ 
व्यक्त किया गया है। ([५) इसका उपनिषद्‌ ईशोपनिषद्‌' वेदिक दर्शन 
का सर्वोत्तम रत्न है। 

ग्रथववेद के ब्राह्मरा 

गोपथ बाह्यण--इसमें दो खण्ड हैं। पहले में पांच श्रध्याय हैं 
श्रौर दूसरे में छः । यह रचना बहुत बाद की है। यहाँ तक कि वितान- 
सूत्र भी इसके पहले रचे जा चुके थे। इसका पूर्वार्ध तो मौलिक है, 
किन्तु शेष भाग 'शतपथ ब्राह्मण' के ११वें और १२वें खण्ड तथा 'ऐतरेय- 
ब्राह्मरर | को विषय-सामग्री से परिपुर्ण हे । इसमें 'शिव” शब्द का आना 
इस बात का द्योतक हे कि यह न केवल ब्राह्मण काल से ही किन्तु 
वेंदिक काल के भो बाद का है। इसमें व्याक्ररण के सुन्दर एवं उत्कृष्ट 
कोटि के प्रयोग मिलते हैं । ये भी इसका बाद में रचा जाना सिद्ध करते 
हैं। इसने 'ऐतरेय' व 'कौषीतकी' ब्राह्मर॒गों से, मेत्रायणी' व “तेत्तिरीय' 
संहिताशों से तथा कुछ-कुछ 'शतपथ' तथा 'पश्चविद्य' ब्राह्मणों से भी 
विषय लिया है । 

आरण्पयक श्रोर उपनिषद्‌ 

ब्राह्मर॒गों श्रोर उपनिषदों के श्रनेक श्रंश इस बात के द्योतक हें कि 
प्राचीन भारत के बौद्धिक जीवन और साहित्यिक जीवन में क्षत्रिय जाति 
का विशेष हाथ रहा है । 'कोबीतकी ब्राह्मण में प्रतिदिन राजा एक पुरो- 
हित के साथ याज्ञिक विधियों के विषय में बातचोत करता है । 'शतपथ- 
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ब्राह्मण के €वें श्रध्याय में राजा जनक का नाम श्राता है, जिन्होंने श्रपने 
ज्ञान से सभी पुरोहितों को चमत्कृत कर दिया था। उन्होंने ब्वेतकेतु, 
सोमसुषमा और याज्ञवल्क्य झ्ावि पुरोहितों से श्रग्नि-होत्र के विधान के 
विषय में प्रइन किये हैं, किन्तु उनमें से कोई उन्हें सन्‍तोषजनक उत्तर न 
दे सका। याज्ञवलकय को सौ गायों का पुरस्कार मिला था, क्योंकि 
वह काफ़ी गहराई तक पहुँचा था। किन्तु उससे भी राजा जनक ने कहा 
कि तुम भी इसे पूर्णता से नहीं जान पाये । 

इन ऋचाओं के प्रणेता सदव पुरोहित ही नहीं हुआ करते थे । 
प्रमारण-स्वरूप कवद्य का नाम लिया जा सकता है । वह एक श्रब्राह्मरण 
दासी का पुत्र था । वह जब भी किसी यज्ञ में भाग लेना चाहता था, 
तब ही पुरोहित लोग उसे धक्के सारकर भूख-प्यास से तड़पने के लिए 
निकाल बाहर करते थे । सरस्वती को उस पर दया श्राई । उसे किसी 
एक मन्त्र के दर्शन हो गए । इस पर पुरोहितों ने उसे एक ऋषि मान- 
कर अ्रपने वर्ग में मिला लिया । 

उपनिषदों से यह बात स्पष्ट है कि उस समय की महिलाएँ भो 
बड़ी विदुषी हुआ करती थीं। वृह॒दारण्यक' उपनिषद्‌ में वच्वनु की 
पुत्री गार्गी याज्ञवल्क्य से शास्त्रार्थ करतो है । इसी उपनिषद्‌ में याज्ञवल्क्य 
श्रपनी स्त्री मंत्रेयी को श्रात्मा-सम्बन्धी उच्चतम शिक्षा देते हैं । 

इस उच्चतम ज्ञान पर पुरोहितों का कितना कम अभ्रधिकार था यह 
बात रेक्‍्व की रोचक कथा से स्पष्ट हो जाती है । वह श्रपनी बेलगाड़ी 
के श्रन्दर बेठा शरीर खुजला रहा था, किन्तु अपने ज्ञान के कारण उसे 
राजा का-सा गये भी था। इतने में एक धनिक जनश्रुति उसके पास 
जाकर शिक्षा लेना चाहता है, किन्तु रंकक्‍्व उसे श॒द्र कहकर भगा देता 
है। भ्रन्त में जब जनश्रुति उसके साथ अपनी कन्या का विवाह कर देता 
है तब वह उसे शिक्षा देने के लिए राज्ों होता है। सत्यकाम की कथा 
सभी जानते होंगे । वह जबाला का पुत्र था। विद्याध्ययन-हेतु जाने के 
पुर्वं उसने माँ से अपना गोन्र पूछा । साँ ने बतलाया कि वह किस गोत्र 
का है यह तो उसे स्वयं ही नहीं मालुम । उसने बतलाया कि में श्रति- 
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थियों की सेवा करने के लिए नियुक्त थी तभी मेंने तुम्हें गर्भ में धारण 
किया । जब सत्यकाम से उसके गुरु गौतम हारिद्रुयतु ने उसका वंश 
पुरा तो उसने श्रपने माँ के द्वारा कही बात ज्यों-की-त्यों दोहरा दी 
और बतलाया कि मेरा नाम सत्यकाम जाबाल है। गुरु ने उसकी 
सत्यवादिता से प्रसन्‍न होकर उसे श्रपना शिष्य बना लिया । 

बाद के ग्रन्थों में इस बात पर बार-बार ज़ोर दिया गया है कि 
ब्राह्मण ही वेदाध्ययन करें। प्रमथ तीन वर्ण ही वेदाध्ययन के श्रधिकारी 
माने गए। किन्तु उपनिषदों में ऐसो बात नहीं । यहाँ तो उत्टे क्षत्रियों 
ने ब्राह्मगों को उपदेश दिया । यथा--श्वेतकेतु के पिता गौतम विद्या- 
लाभाथ्थं राजा प्रवाहरप के पास जाते हैं। इस प्रकार उन्हें श्रात्मा के श्राव- 
गमन का ज्ञान मिलता है। यह सिद्धान्त क्षत्रिय जाति की ही देन हे । 

उपनिषदों का प्रमुख सिद्धान्त श्रात्मा' सम्बन्धी है। इस सिद्धान्त 
का प्रतिपादन भी भश्रब्राह्यरणों ने किया। पाँच प्रकाण्ड पण्डित श्रात्मा 
का सिद्धान्त समभने के लिए उद्दालक आरुरिप के पास गए। किन्तु 
ग्पने को शिक्षा देने में श्रसमर्थ पाकर उसने उन्हें राजा श्रदवपति 
कंकेय के पास भेज दिया । किन्तु इसका श्रर्थ यह नहीं कि इन वार्श- 
निक विचार-परम्पराश्रों में ब्राह्मणों का हाथ था ही नहीं । पहले तीन 
वर्णों के विद्यार्थी उनकी पाठ्शालाझ्रों में विद्याध्ययनाथं श्राते थे । यह 
भी नहीं था कि प्रत्येक ब्राह्मरा श्रध्ययन-कार्य ही करे । कुछ ब्राह्मण 
अ्रन्य धन्‍धे भी करते थे । चार श्राश्रम वाला सिद्धान्त ब्राह्मणों द्वारा हो 
सर्वप्रथम प्रतिषपादित हुआ। इसके अनुसार प्रत्येक श्रार्य को ब्रह्मचयं, 
गुहस्थ, वानप्रस्थ और संन्यास श्राश्षमों से होकर गुजरना पड़ता है । 

ब्राह्मण ग्रन्थों या उनके परिशिष्टों में हमें आरण्यकों के दर्शन होते 
हैं। भ्रारण्यक उन मन्त्रों को कहते हैं, जो सर्वश्राव्य न हों, रहस्यमय 
हों, श्रइलोल हों, विकृृत स्वर या दीघे स्वर वाले हों, ख़तरे से भरपूर हों, 
इसीलिए इनका पाठ नगरों या देहातों में न होकर जंगलों में होता था 
और इसीलिए इसका नाम आारण्यक पड़ा। इनका सुख्य प्रतिपाद्य विषय 
याज्ञिक विधाय, मन्त्र श्रादि की विवेचना न होकर यज्ञों की गढ़ता, 
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लाक्षणिकता तथा पौरोहित्य-दशंन है । 

कुछ पुरातन उपनिषद्‌ तो इन श्रारण्यकों में सम्मिलित हो जाते हैं 
शोर कुछ उनके परिदिष्ट श्रंश का काम करते हैं। इस प्रकार झा रण्यकों 
श्रौर उपनिषदों में भेद की रेखा खींचना कठिन है। ये दोनों मिलकर 
वेदान्त' का निर्माण करते हैं । यह भो ध्यान देने की बात है कि वेदिक 
साहित्य के इस श्रंग की सभो पुस्तक लिखित नहीं है । कुछ का गुरु के 
मुख से शिष्यों के पास स्थानान्तरण होता रहा है । जो विषय कठिन, 
गढ़ व रहस्यमय थे उन्हें इस काल को शिक्षा में सबसे बाद में रख दिया। 
वेदान्त की भाँति झ्रारण्यक श्रौर उपनिषद्‌ भी विभिन्‍न बेदिक सम्प्रदायों 
से सम्बद्ध हैं :--- 

(4) 'ऐतरेय श्रारण्यक' श्रोर 'ऐतरेय उपनिषद्‌' का सम्बन्ध “ऋग्वेद' 
के ऐतरेय ब्राह्मण' से है । 

(7) 'कौषोतकोी श्रारण्यक' श्रोर 'कोषीतकी उपनिषद्‌' का सम्बन्ध 
ऋणग्वेद' के कोषोतको ब्राह्मरण से है । 

(0) 'तेत्तिरीय झआारण्यक', 'तेत्तिरीय ब्राह्मण” के विचारों को हो 
आझ्रागे बढ़ाता है । इस श्रारण्यक की पूत्ति तित्तिरीपय उपनिषद्‌ और 'महा- 
नारायण उप्रनिषद्‌ करते हैं । 

(५) शुक्ल यजुवेद' के 'शतपथ ब्राह्मण में १४वें मण्डल का पहला 
तिहाई भाग तो आरण्यक है श्रोर शेष श्रस्तिम भाग वृहदारण्यक उप- 
निषद्‌ कहलाता है जो कि सभी उपनिषदों में सबसे बड़ा और महत्व- 
पूर्ण है। 

(५४) 'छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌! का पहला भाग एक आरण्यक है। इसका 
सम्बन्ध सम्भवतः 'सामवेद' के 'तांडय ब्राह्म॒॒ से है । 

(५) 'सामवेद' के जेमिनीय सम्प्रदाय से सम्बन्धित 'जेसिनीय उप- 
निषद्‌ ब्राह्मण नामक उपनिषद्‌ है । 'केनोपनिषद्‌' इसो का एक श्रंग है । 
इसे “'तलबकार उपनिषद्‌' भी कहते हैं । 

“महानारायण उपनिषद' को छोड़कर शेष उपनिषदें बहुत पुरानो 
हैं। भाषा शोर शलोी में वे ब्राह्मणों से समता रखती हैं । इनमें भी वही 
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सीधा-सादा गद्य मिलता है। सबसे बाद का उपनिषद्‌ 'केनोपनिषद्‌' है 
जिसका श्राधा भाग छुन्दोबद्ध है। ऐतरेय, वृहदारण्यक, छान्‍्दोग्य, तेत्तिरीय, 
कोषीतकी श्रौर केन ये छः उपनिषद्‌ अपने इतिहास में सबसे पुराने हैं । 
इनमें वेदान्त सिद्धान्त अपने शुद्ध रूप में प्रतिपादित किया गया है । 

कुछ उपनिषद्‌, जो कि सम्पूर्ण ग्रथवा भ्रंशतः पद्य में लिखे गए हैं, 
बाद के हैं | किन्तु ये भी बौद्ध धर्म से पुर्व के ही हैं। इस कोटि में उप- 
निषद श्राते हैं-- 

(+) कठ या काठक उपनिषदू--इसका सम्बन्ध 'क्रृष्ण यजुर्वेद' से 
से है। (॥) 'इवेतादइवतर उपनिषद्‌ और 'महानारायण उपनिषद्‌' भी 
“कृष्ण यजुर्वेद! से ही सम्बन्धित हैं । () ईशोपनिषद्‌ू--यह छोटा किन्तु 
बड़ा महत्वपुर्णा है। 'शुब्ल यजुर्वेदद' की 'वाजसनेयों शाखा' के अन्तिम 
भाग से इसका सम्बन्ध है । (५) मुण्डकोपनिषद श्रौर प्रश्नोपनिषद्‌ श्राथे 
पद्य और आधे गद्य में हें। इनका सम्बन्ध 'श्रथ्ववेद' से है । 

इन चार उपनिषदों में भी वेदान्त सिद्धान्त हैं किन्तु इनके बीच- 
बीच में सांस्य श्रोर योग के भी सिद्धान्त पाये जाते हैं । 

उत्तर-कालीन उपनिषद्‌ 

मत्रायणी उप निषदू---इसका सम्बन्ध कृष्ण यजुबवंद' से है। इसका 
रचना-काल बौद्ध धर्म के बाद का है शायद शास्त्रीय संस्कृत के काम 
का । यह गद्य मय है। इसमें कहीं भी वेदिक चिह्न नहीं मिलते । 

माणडूक्योपरनिपदू--इसका सम्बन्ध अ्रथवंवेद' से है। इसका काल 
भी बौद्ध धर्म के बाद का ही है । 

दंंकर ने पूर्वोक्त बारह उपनिषदों का ब्रह्मसुत्र की टीका में उल्लेख 
किया है, किन्तु श्रन्तिम दो का कोई ज्ञापक चिह्न नहीं है । श्रतः स्पष्ट 
है कि इन दो उपनिषदों का काल दांकर के भो बाद का है। किन्तु 
उनकी गराना भी वैदिक उपन्छिदों में कर लेनी चाहिए। इस प्रकार 
वंदिक उपषिनदों की संख्या चौदह है । इनके श्रतिरिक्त १०० उपनिषद्‌ 
झौर मिलते हैं, किन्तु वे बहुके पीछे के हैं । वेदों से इनका उतना सम्बन्ध 
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२. श्रथंवाद -- मन्त्रों का प्रशंसादि द्वारा भ्रर्थज्ञान कराना । 

३. उपनिषद्‌ू--किसी वस्तु-विशेष-विषयक्र धारिक-दार्शनिक श्रादि 
विचार । 

ब्राह्मर ग्रन्थों का काल-क्रम 

सभो ब्राह्मण एक काल में हो नहीं बने । 'पञचविद्ञ' एवं 'तेत्तिरीय' 
ब्राह्मण वाक्य-रचना (5७॥6५) एवं शब्दकोष (४०८४४७)७०५) को 
देखते हुए सबसे पुराने निर्धारित किए जाते हैं। इनका स्वर-संचार 
(१०८०६) भी इसी सत्यता का पोषक है । 

इसके बाद ब्राह्मरगों का दूसरा वर्ग श्राता है, जिनमें 'जेमिनोय', 
'कौशोतकी' झौर 'ऐतरेय' ब्राह्मण मुख्य हैं । इनमें से 'जेमिनोय ब्राह्मण 
सबसे पुराना और 'ऐतरेय' सबसे नया है । इनके बाद 'शतपथ ब्राह्मण” का 
नाम श्राता है । विषय, वाक्य-रचना-शेली श्रादि के वित्ञार से तथा 
वेदिक स्व॒र-योग से सर्वथा भिन्न होने के कारण उक्त वेदों के बाद का 
ही मानना उचित है । 

प्रन्तिम प्रहर में ब्राह्मणों का एक वर्ग आता है जिसमें कि 'प्रथव्वंवेद' 
का गोपथ-ब्राह्मण तथा 'सामवेद' के ब्राह्मण श्राते हैं । 

ऋग्वेद के ब्राह्मरा 

() ऐतरेय बाह्यण--घह सबसे अ्रधिक महत्व का है । यह श्राठ 
पंचिकाग्रों में बंटा है। प्रत्येक पंचिका में पाँच अध्याय हैं। श्रन्तिम दस 
अध्याय बाद में जोड़े गये प्रतीत होते हैं। तद्विषयक आन्तरिक प्रमाण 
उपलब्ध हैं, यथा--शांखायन ब्राह्मण का इससे बड़े नजदीक का 
सम्बन्ध है किन्तु उसमें इनमें वणित विषय का लेश भी नहीं है। इसी 
प्रकार यह भी प्रतीत होता है कि इस ब्राह्मर को पहली पॉच पंचिकाएँ 
ग्रन्तिम तीन पंचिकाग्रों की अपेक्षा पहले रची गई । इसका एक बड़ा 
भाग सोम-यज्ञ से सम्बन्ध रखता है । एक से सोलह ग्रध्यायों तक एक दिन 
में पारित 'अ्रग्निष्टोम' नामक सोम-यज्ञ का वर्णन है। सत्रह और श्रठारहवें 
शझध्यायों में ३६० दिन सें पारित होने बाले गवासयन' नासक सोस-यत्त 
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का वर्णन है तथा उनन्‍नीस से चौबीस भ्रध्यायों तक बारह दिन में पारित 
होने वाले द्वादशाह' नामक सोस-यज्ञ का वर्णन है। शेष श्रध्यायों में श्रग्ति- 
होत्र-यज्ञ तथा श्रन्य विषय वरित हैं । तेतोस से लेकर चालीस अध्यायों 
तक राज्याभिषेक तथा राजपुरोहित की स्थिति श्रादि का वर्णन है । 

(४) कोशीतकी या ज्ञांखायन बाह्यस--इसमें तीस श्रध्याय हैं । 
इसका विषय (ऐतरेय ब्राह्मण के पहले पाँच भ्रध्यायों का ही सम्बधित रूप 
है। इसमें भी अग्नि-प्राधान, श्रग्नि-होन्र, पाक्षिक और मासिक यज्ञादि 
की अपेक्षा सोम-यज्ञ की ही प्रधानता है। शरण, ४०४७० ने ईषान्‌ 
श्रौर महादेव से सम्बन्धित सुक्त-विशेष को लेकर सिद्ध किया है कि यह 
ब्राह्मण शुक्ल यजव द' के अ्रन्तिम श्रंश के रचना-काल में हो रचा गया। 
यह भी प्रतीत होता है कि यह 'ऐतरेय ब्राह्मण के प्रथम पॉँच अ्रध्यायों के 
बाद की रचना है । 

उक्त दोनों ब्राह्मणों में भौगोलिक निदर्शन कम मिलते हैं। इन 
ब्राह्मणों की एक बड़ी विशेषता इनमें कथाओ्रों का होना है। 'शुनःशेप 
की कथा' ऐतरेय ब्राह्मण की छवों पड्चिका के तीसरे श्रध्याय में 
बणित है । 

ऐतरेय आरण्यक--ऐतरेय ब्राह्मण” का इसी नाम वाले झ्रारण्यक 
के साथ सम्बन्ध है। इसमें श्रठारह श्रध्याय हैं, जिन्हें कि श्रसमान रूप से 
पाँच मण्डलों में बांटा गया है । श्रन्तिम दो मण्डल तो सूत्रों की-सी शली 
में लिखे गये हैं। पहले तीन मण्डलों में चार भाग देखने को मिलते हैं । 
() पहले मण्डल में सोम-यज्ञ सम्बन्धी मन्त्र हैं, (॥) दूसरे मण्डल के 
प्रथम तीन श्रध्यायों में प्रारण श्रौर पुरुष के नाम से विश्वात्मा का विवेचन 
है। इसका विषय लगभग श्रक्षर-प्रत्यक्षर 'कौषोीतकी उपनिषद्‌! से मिलता- 
जुलता है। (॥) दूसरे मण्डल के शेष चार श्रध्यायों में 'ऐतरय उपनिषद्‌' 
का हो विषय प्रतिपादित किया गया है । (५) तोसरे मण्डल में वेद को 
संहिता, पद और क्रम-पाठ नाम की उच्चारण-विधियों का वर्णन है । 

कोपीतकी आरणएयक--इसका सम्बन्ध 'कौषीतकी ब्राह्मरा' से है। 
इसमें पन्द्रह श्रध्याय हैं । पहले दो श्रध्यायों में ऐतरेय-श्रारण्यक के पहले 
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और पाँचवें मण्डल को सामग्री समाहित है। सातवें व श्राठवें अ्रध्यायों 
में उक्त श्रारण्यक के तोसरे मण्डल का विषप्र ही प्रतिपादित है। शेष 
तोन' से लेकर छः तक के श्रध्यायों में 'कौषीतकी उपनिषद्‌! का विषय 
भ्रन्तभू त है । 


सामवेद के ब्राह्मरण 

सामवेद के दो सम्प्रदाय हैं :-- 

(१) ताण्ड्य, (२) तलवकार या जेमिनीय । 

इन दोनों ब्राह्मणपों के संस्कररप अरब भी सुरक्षित हैं। 

तलवबकार ग्राखा का ब्राह्मण- इसमें पाँच मण्डल हैं। पहले तोन 
मण्डल श्रभी श्रप्रकाशित हैं । इनमें याज्ञिक विधि श्रादि का वर्णन है । 
चोथा सण्डल “उपनिषद्‌ ब्राह्मण” कहलाता है । इसमें 'केनोपनिषद्‌' की 
वर्णान-सामग्री-प्रन्तभू त है । पाँचवाँ मण्डल “श्रादय ब्राह्मण” कहलाता है 
जिसमें 'सामवेद' के रचयिताश्रों का उल्लेख है । 


ताण्डय शाखा के ब्राह्मर 


() पञ्चविज्ञ ब्राह्मयण-- इसी को ताण्ड्य या प्रौढ़ ब्राह्मण भी कहते 
है । इसमें पचोस मण्डल हैं। इसमें सामान्यतः सोम-यज्ञ का वर्णन है | 
एक दिन से लेकर कई वर्षों तक में समाप्त होने वाले यज्ञों का इसमें 
समावेश है। इसमें कई कथाएं आझ्ाती हैं। साथ ही इसमें यह भी 
उल्लिखित है कि सरस्वती और हृशह्ृती नदी के किनारे कौन से यज्ञ 
कब किसके द्वारा किये गए । इसमें “ज्ात्यष्टोम' है जिससे कि श्रग्राह्मरण 
आय लोग ब्राह्मण बनाए जाते थे। इसमें कोषीतकीय समुदाय वालों 
का विरोध किया गया है । 

(४) पड़िवंश वाह्यण --स्वतन्त्र रचना होने पर भी इसे पठचविश 
बहार में जोड़ दिया गया । इसके भ्रन्तिम छः श्रध्याय अ्भृत-ब्राह्मरा 
कहलाते हैं जिसमें देवताश्नों के हँसने, चिल्लाने, गाने, नाचने श्रांदि का 
उल्लेख है । 

(॥) छांदोग्य बाह्यण--यह्‌ घाभिक कर्मों को एक पाद्य-पुस्तक 
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5 58९82॥॥४ ने किया । 

माध्यन्दिन संस्कररण में चौदह खण्ड हैं, जबकि काण्व संस्करण में 
सत्रह । माध्यन्दिन संस्करण के पहले £ खण्ड सबसे पहले रखे गये होंगे । 
इनका विषय “वाजसनेयी संहिता के मौलिक १८ श्रध्यायों के विषय से 
मेल खाता है । इसके ४ खण्ड (१० से १३ तक) शायद बाद में रचे 
गए होंगे, क्योंकि इनका विषय भिन्‍न है। १०वें खण्ड में श्रग्नि-रहस्य 
बतलाया गया है । ११वें खण्ड में पुनः प्रकारान्तर से वही बात कही गई 
है। १२वें श्रोर १३वें खण्डों में विविध विषयों का प्रतिपादन है। इसके 
१३वें खण्ड से ही माध्यन्दिन शाखा का 'शतपथ श्रारण्यक' बना है । इस 
आरण्यक के श्रंतिम ६ श्रध्यायों से ही 'बृहदारण्यक उपनिषद्‌' बना है । 

दतपथ ब्राह्मण के दो विभिन्‍न श्रंशों को दो विभिन्‍न कर्ताश्रों की 
कृति माना जाता है-- 

() पाँच खण्डों (६ से १० तक) में यज्ञवेदी की विधि ही मुख्य 
विषय है । शाण्डिल्य के उपदेश ही सर्वप्रमुख प्रमारण माने गये हैं। याज्ञ- 
वल्क्य का नाम भी नहों श्राता । इनमें उत्तर-पश्चिम भारत में रहने 
वाले गान्धार, सलव, केकय झ्रादि लोगों के नाम श्राये हैं । 

(7) शेष खण्डों में याज्ञवल्क्य की ही सर्वाधिक प्रामारिणकता स्वी- 
कृत की गई है। इसमें पूर्वोीय था मध्य भारत के कुरु-पञ!ुचाल, कोशल, 
विदेह, शृअजय श्रादि लोगों के नाम श्राए हैं। इन दोनों भागों में भाषा 
का श्रन्तर भी याया जाता हे । 

'शतपथ ब्राह्मण के भोगोलिक उल्लेखों से पता चलता हे कि उस 
समय भी कुरु-पञठ्चाल देश हो ब्राह्मरर सभ्यता के केन्द्र थे । इसमें कुरु- 
राज जनमेजय तथा गुरु श्रारुरि का वर्णन मिलता है जोकि पाअ्चाल 
थे। किन्तु यह भी स्पष्ट है कि ब्राह्मण सभ्यता उस समय कोशल, 
विदेह ग्रादि तक फंल चुकी थी । विदेहराज जनक के दरबार में कुरु- 
पड्चाल देश के पण्डितों का जमघट लगा रहता था श्रौर शास्त्रार्थ 
होते थे । 

शतपथ ब्राह्मण” का सहत््व कथात्मकता की दृष्टि से भी है। एक 


११८ भारतोय साहित्य और संस्कृति 


कथा इस प्रकार है :-- 

विदेघ (विदेह का प्राचीन रूप) देश के राजा माठव शअ्रपने राज- 
पुरोहित गोतम राघृगण के साथ सरस्वतो के किनारे बेठे यज्ञ कर रहे 
थे । सहसा श्रग्नि वेदबानर उठकर पूर्व की शोर चल पड़ी । राजा और 
पुरोहित उसके पीछे-पीछे चले । वे सदानीरा (सम्भवतः श्राज की गण्डक) 
नदी के किनारे आए । इस नदी को ब्राह्मणों ने पहले कभी पार नहीं 
किया था । उसके पार उजाड़ और दलदली प्रदेश था। राजा माठव ने 
येशवानर से पूछा कि 'श्रब में कहाँ रहें ?' श्रग्ति ने उत्तर में उस नदी 
के पार रहने को कहा । उस श्रग्नि ने उस प्रदेश को जलाकर पवितन्न कर 
दिया श्रौर वहाँ वह राजा सपरिजन रहने लगा। इस कथा में वेइवानर 
अग्नि ब्राह्मग सभ्यता की वाचो है । इससे सिद्ध होता है कि उस समय 
ब्राह्मगर सभ्यता सरस्वती से पूर्व की श्रोर बढ़कर सदानीरा तक फैल 
चुकी थी । 


शतपथ ब्राह्मण' में बौद्ध ध्मं के जन्म का, सांख्यवर्शन के माने हुए 
पण्डित श्रासुरी का, कुरुपति जनमेजय का, पाण्डवों में प्रधान श्रज्ु न का 
तथा विदेहराज जनक का स्पष्ट उल्लेख मिलता है । 


दातपथ ब्राह्मर॒र में कथा-भाग 


ऋणग्वेद' में श्राये हुए पुरूरवा-उवंशी के श्राख्यान को इस ब्राह्मण में 
बड़ी विशदता से प्रतिपादित किया गया है। इसमें दुष्यन्त-शकुन्तला के 
पुत्र भरत की भी कथा है। दूसरी कथा प्रलय-सम्बन्धो है । वह इस 
प्रकार है--मनु को कभी एक छोटी-सो मछली मिली, जिसने कहा कि 
वह उसका पालन-पोषण करे । उसने यह वचन दिया कि वह मनुष्यों को 
प्रलय की बाढ़ से बचा लेगी। उसकी प्रेरणा से ही मन्‌ ने एक जहाज्ञ 
बनाया । जल-प्लावन काल में उसी में बेंठकर वे बच गए । बाद में 
अपनी पुत्री के साथ श्रवंध सम्बन्ध करके उन्होंने मानव-जाति को जन्म 
दिया । 


शुनः शेपार्या--राजा हरिइचद्ध ने यज्ञ द्वारा वरुण को प्रसन्न 
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करके पुत्र-प्राप्ति की । वरुण ने पुत्र-प्राप्ति का वरदान इस शर्त पर 
दिया कि वह जब चाहेगा उस पुत्र को ले लेगा। हरिब्चन्द्र का पुत्र 
रोहित जब युवा हुआ तो वरुण ने उसे माँगा । राजा हरिद्चन्द्र पुत्र को 
बलि देने को उद्यत हुए, किन्तु रोहित जंगल को भाग गया। इधर 
वरुण ने राजा-को दण्ड दिया । उसे जलोदर हो गया। इसकी खबर 
पाते ही रोहित वापिस श्राने लगा। मार्ग में इन्द्र मिला और उसने 
रोहित के सुन्दर भाग्य की प्र॒णंसा करके उसे बराबर घमते रहने के 
लिए कहा । इस प्रकार पाँच वर्ष बीत गए । जब-जब वह घर लौटने की 
इच्छा करता, तब-तब इन्द्र आ्राकर उसे घमते रहने की सलाह दे जाता । 
छठे साल में रोहित को भूख से तड़पता हुआ अ्रजीगर्त ऋषि मिला, जिस- 
के कि शुनः पुच्छ, शुन:शेप और शुनो लॉगूल ये तीन पुत्र थे। रोहित 
श्रजीगर्त को एक पुत्र के बदले १०० गायें देने का बचन देता है । अ्जी- 
गतं राज्ञी हो जाता है। किन्तु वह श्रपने ज्येष्ठ पुत्र को नहीं देना चाहता 
श्रौर उसकी स्त्री कनिष्ठ पुत्र को नहों देना चाहती । फलतः मध्यम पुत्र 
शुनःशेप को लेकर रोहित पिता के घर लौट झ्राता है | वरुण शुनःशेप 
की बलि स्वीकार कर लेता है, क्योंकि एक क्षत्रिय की श्रपेक्षा एक 
ब्राह्मण की बलि उसे श्रधिक प्रिय होगी । इस प्रकार शुनःशेप यज्ञस्तुप 
में पशु की जगह बाँध दिए जाने के लिए तेयार खड़ा है, किन्तु कोई 
उसे बाँधन को तेथार नहीं । अन्त भें अजोगत कहता है कि यदि उसे 
१०० गायें और दी जायें तो वह बाँध देगा । वचन मिलने पर वह उसे 
बाँध देता है । पुनः एक सौ गायों का वचन ले लेने पर वह शुनःशेप का 
वध करने के लिए बढ़ता है। श्रपनी मृत्यु को पास झाया हुआ देख शुनः- 
गेप देवताओं को स्तुति करता है । जब वह तीन ऋचाझरं द्वारा उषा 
की स्तुति करता है तो उसके श्रधिकांश बन्धन खुल जाते हे । उधर 
राजा का रोग भी हल्का होने लगता है। ज्यों ही चौथी ऋचा समाप्त 
होती है त्यों ही घुन:शेप बन्धनमुक्त हो जाता है श्रौर राजा रोगमुक्त । 
इसके बाद पुरोहित-वर्ग एक महोत्सव करके शुनःशेप का स्वागत करते 
हैं । विश्वामित्र उस महोत्सव में होने वाले यज्ञ का 'होता' है । वह श्रपने 
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१०० पुत्रों की उपेक्षा कर शुनःशेय को श्रपने पुत्र-रूप में स्वीकृत करके 
अपना उत्तराधिकारी घोषित करता है । इस श्राख्यान का पाठ राजाप्रों के 
राज्याभिषेक के समय किया जाता था । यह बहुत प्राचीन होगा, क्योंकि 
इसमें नर-बलि का उल्लेख है। ब्राह्मणों में श्रन्यत्न या श्रौत-सृत्र में यह 
कहीं नहीं मिलता कि नर-बलि होती हो। हो सकता है कि प्रागेतिहासिक 
काल में इस प्रकार की बलि होती हो । किन्तु यह निश्चित है कि यह 
अ्राव्यात 'ऋग्वेद' के बाद का है । 

ग्रन्य कथाओं में शुनःशेप के श्राख्यान-जेसी पुर्णता नहीं है । इनका 
एक विशेष उद्देश्य होता है कि श्रमुक यज्ञ का उत्सव वयों किया जाता 
है, तथा उसका क्‍या महत्त्व है । इनमें से कुछ तो पुराने श्ररुयानों पर 
ग्राधारित हैं श्रौर कुछ नवीन झाविष्कृत । नवीन श्राकर्षित कथाश्रों में कुछ 
चित्ताकर्षक भी हैं। यथा एक कथा में बतलाया गया है कि प्रजापति 
को उद्देश्य करके कही गई ऋचाएं क्‍यों धोमे स्वर में फही जाती है । 
बह कथा इस प्रकार है :-- 

एक बार ब॒द्धि और बाक में कलह होता है । ब॒द्धि कहती है कि में 
श्रेष्ठ हें, वाक कहतो है कि मे । ब॒द्धि ने कहा कि जो में समझ लेतो 
हैँ वही तो वह कहतों हैं, श्रस्तु, में तुमसे श्रेष्ठतर हुँ । वाक्‌ ने कहा कि 
समभ लेने पर भी तो तू उते दूसरों पर स्पष्ट नहीं कर सकती, यह 
तो में करती हें इसलिए में श्रेष्ठ हूँ । न्याय के लिए दोनों प्रजापति के 
पास गईं । प्रजापति ने बद्धि को श्रेष्ठतर ठहराया । वाक को बुरा लगा 
उसने प्रजापति से कहा कि में तुम्हारी प्रशंसा करने वालों का साथ न 
दृगी। जब वे श्रन्य को प्रशंसा करें तब ज़रूर उनको सहायता करू गी । 
यही कारण है कि प्रजापति के प्रति की गई स्तुतियाँ मन्द स्वर में कही 
जाती हैं क्योंकि वाफ़ उससे रूठो है न ! वाक से सम्बन्धित कई कथाएँ 
हैं। वह स्त्री के श्रादर्शों का प्रतिनिधित्व करतो है। एक कथा इस 
प्र कार है :--- 

'सोस' स्वर्ग में था। गायत्री एक चिड़िया बनकर उते चुराकर नीचे 
लाई, किन्तु उससे भी एक गन्धवं ने सोम को चुरा लिया। श्रब देवताश्रों 
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ने यह समभकर कि गन्धर्व स्त्री-प्रेमी होते हैं, बाक को इस काम के 
लिए भेजा । उसने पता लगा लिया कि सोम गन्धवों के पास है। देव- 
ताझ्रों ने उसे वापस माँगा । गन्धर्वों ने शते रखो कि 'सोम' को ले लो 
किन्तु वाक को हमारे हवाले कर दो। जब वाक गन्धर्बों के पाप्त से 
देवताश्रों के पास श्राई, तो उसने बहुत शान और श्रकड़ की, क्‍योंकि 
गन्धवों ने प्रेम-प्रदर्शन में उसको बड़ी तारोफ़ की थो। यही कारण है 
कि श्राज भी स्त्रियाँ उसी श्रोर खिचती हैं जो कि उनकी चापलुती और 
प्रशंसा करते हैं । 

ब्ाह्ारों में बहुत सी पुराण-कथाएँ भी मिलती हैं। ये झ्राख्यानों 
या इतिहासों से भिन्‍न हैं । इन्हें उत्पत्ति-कथाएँ कहना उचित होगा । 
उदाहररण के लिए चतु्बंग की उत्पत्तिकथा :-- 

ऋग्वेद' के पुरुष सृक्त में बतलाया है कि पुरुष के मुख से ब्राह्मण, 
बाहों से क्षत्रिय, जंघाशों से बेइ्य और परों से शुद्र पंदा हुए । इसी प्रकार 
ब्राह्मणों में पुराण कथा है कि-- प्रजापति ने अ्रपने मुख से श्रग्नि और 
ब्राह्मणों को, वक्षस्थल से श्रोर बाहुग्रों से इन्द्र श्रौर क्षत्रियों को, मध्य 
भाग से सभी देवताग्रों को और वेइ्यों को तथा परों से शुद्रों को पंदा 
किया । शुद्रों के साथ किसी भी देवता का जन्म नहों हुत्ना । 

रात्रि उत्तत्ति कथधा--यम के सर जाने पर उसकी बहन यमी 
बहुत रोया करती थी । देवताश्रों के पूछने पर वह रोज्ञ यही कहा करती 
थी कि वह (यम) श्राज मरा है। उस समय केवल दिन होता था । 
परन्तु उसे भ्राज' ही लगा करता था। देवताओ्नों ने उसका दुःख कम 
करने के लिए रात्रि बनाई । श्राज भी रात बहुत से पोड़ितों को ज्ञान्ति 
देती है । 

पवत उत्पत्ति कथा--प्रजापति के सबसे पहले बेटे पव॑त ही थे । 
इनके पंख थे । जहाँ चाहते उड़ते फिरते थे। एथ्वी भी उन दिनों इधर- 
उधर डोला करतो थी। इन्द्र ने इनके पंख काटकर इन्हें पृथ्वी पर स्थान- 
स्थान पर बेठा दिया । इस प्रकार ये भी श्रचल हो गए श्रौर पृथ्वी भी । 
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वे कटे हुए पंख ही बादल हैं, जो कि हमेशा पहाड़ों की तरफ़ ही बढ़ा 
करते हैं । 

आग्न होत्र यज्ञ की उत्पत्ति कथधा--शतपथ ब्राह्मण' में एक कथा 
है कि प्रजापति पहले श्रकेले थे । श्रपने को श्ननेक कष्ट देकर उन्होंने 
अपने मुख से श्रश्नि पंदा की । पेदा होते ही वह ब्रह्मा को ही खाने दोड़ी । 
प्रजापति भागे । इसके बाद ही कथा को इस प्रकार बढ़ाया है कि प्र॒जा- 
पति ने हथेलियाँ रगड़कर दूध प्राप्त किया। इसीसे वनस्पति संसार 
का जन्म हुआ । पुनः ऐसा ही करने पर सुर्य और वायु का जन्म हुश्रा । 
इस प्रकार प्रजापति ने एक श्रोर तो अपने वंश को बढ़ाया और दूसरी 
झोर अ्रग्नि से अपने प्रारा बचाये । इसी प्रकार जो श्रग्नि-होत्र करता 
है उसके प्राणों की भी रक्षा होती है श्रौर वह अपने वंश का विस्तार 
भी करता है । 

ब्राह्मण कथाओं में प्रजापति को सर्वप्रमुख स्थान प्राप्त है | किन्तु 
वस्तुतः उसका स्थान बड़ा दयनीय और तुच्छु-सा है। 'शतपथ ब्राह्मण' 
(१०, २, २) के अनुसार देवों ने स्वयं उसी की बलि चढ़ा दी। एक 
बार इसके श्रपनी पुत्री दय या उषा के साथ व्यभिचार करने के पाप से 
क्षुब्ध होकर देवताश्रों ने श्रपने क्रोध से रुद्र को पेदा किया, जिसने कि 
अ्रपने बारा से इसे छेद दिया । 

यह बात ध्यान देने की है कि बाह्यणों में कोई ऐसी उत्पत्ति 
कथा नहीं है जो 6 'बाइबिज' सें ग्राई कथा के सप्तान हो। इनमें अनेक 
उत्पत्ति-कथाएँ हैं और वे परस्पर साम्य नहीं रखतों | कोई कथा कुछ 
बतलाती है, कोई कुछ । इन्च प्रकार एक घिलसिला नहीं बंध पाता । 
उदाहरण के लिए ग्रब तक की सुष्टि-उत्पत्ति-कथाओं से पूरांतः भिन्‍न 
एक कथा लीजिये:--- 

प्रजापति ने अपने को संपीड़ित कर प्राणियों को जन्म दिया। 
पहले पशु, फिर चिड़ियाँ, फिर रेंगने वाले कीड़े, फिर सर्पादि उत्पन्न 
हुए । किन्तु पदा होते ही ये सब मर गए श्र प्रजापति पुनः भ्रकेले रह 
गए । कारण सोचसे पर मालुम हुआ कि भोजन की कमी के कारण ये 
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मरे । उन्होंने पुनः उन्हें पेदा दिया, किन्तु इस बार उनमें से सादा 
प्राणियों में दूध का श्रायोजन कर दिया। श्रब इस बार सृष्टि ठहर 
गई । पुनः: दूसरी जगह मिलता है कि प्रजापति ने अ्रपने शक्तिशाली 
श्रंगों से पशुम्रों, मस्तिष्क से मनुष्य, श्राँखों से घोड़ा, इबास से गाय, 
कान से भेड़ और श्रपनी ध्वनि से बकरी पेदा की। सस्तिष्क से पदा 
होने के कारण मनुष्य सबसे श्रधिक बद्धिमान जीव है । 
ग्रधिकतर कथाश्रों में प्रजापति को ही सष्टि-कर्ता माना गया है। किन्तु 
शतपथ ब्राह्मण में एक कथा ऐसी भी है जिसके श्रनुसार स्वयं ब्रह्मा का 
भी उत्पन्त किया गया हे और सृष्टि की उत्पत्ति तो जल से, श्रभाव से, 
या ब्रह्म से हुई । सृष्टि-उत्पत्ति-विषयक एक श्रन्य महत्त्वपुर्ण आझाख्यान 
है जिसके ग्रनुसार सबसे पहले केवल अ्रसत्‌ था किन्तु तुरन्त ही बतलाया 
गया कि श्रसत्‌ ऋषियों के लिए प्रयुक्त हुआ है। उन्‍होंने ही श्रात्म-दमन 
और आआत्म-संपीड़न करके प्रत्येक वस्तु को जन्म दिया । ये ऋषि ही प्रारण 
थे ओर इन्होंने पहले सात पुरुष बनाए। इन सातों को संयोजित करके 
एक पुरुष बनाया । इसी का नाम प्रजापति है। प्रजापति ने श्रपना वंश 
बढ़ाना चाहा । उसने श्रपने को संपीड़त और संमर्दित करके ब्रह्म को 
न्‍्म दिया। इसी का नाम “त्रयी' विद्या है। यही प्रजापति की ग्राधार- 
शिला है । इस पर खड़े होकर प्रजापति ने पुनः स्वयं को संपीड़ित 
किया और सबसे पहले जल को बनाया । वेद को सहायता से उसने 
एक अण्डे को जन्म दिया, जिससे श्रग्नि का जन्म हुआ । उस श्रण्डे का 
छिलका ही पृथ्वी की परत बनी । 

ब्रह्म को सृष्टि का उत्पादक मानने की बात भी 'शतपथ ब्राह्मरा' 
(११, २, ३, १) में मिल जाती है :-- 

“सबसे पहले केवल ब्रह्म ही था। इसने हो देवताओं को जन्म दिया 
श्रौर फिर उन्हें रहने के लिए ये स्थान दिये--अग्नि को एथ्वी, वायु को 
टू लोक झोर सूर्य को स्व । 

उक्त कथाएँ केवल कथा-मात्र ही नहीं हैं, किन्तु इनमें श्रनेक रहस्य 
विद्यमान हैं, जेसे---मन-कथा में मत्स्य-वृद्धि सु्ये का उदय होकर बढ़ने 
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को लक्षित करता है। इन कथाओं का भाव स्व० श्री पं० शिवशंकर 
जी दर्मा काव्यतीर्थ ने श्रच्छा प्रदशित किया है। उस भाव के बिना 
कथाएं जोवातु रहती प्रतीत होती हैं । 

ब्राह्मण साहित्य में 'शतपथ ब्राह्मरपों' को श्रन्य ब्राह्मणों को श्रपेक्षा 
ब्राधुनिक माना जाता है। प्रमाण--() अन्य ब्राह्मर॒गों से इसकी शली 
ग्रधिक परिस्कृत एवं सुस्पष्ट है। (॥) इसमें जिन धामिक क्रियाश्रों 
का वर्णन है वे श्रपेक्षाकृत श्रधिक क्रमबद्ध हैं। (77) धर्म के क्षेत्र 
में भी इसमें विश्वक्य का भाव गअ्रपेक्षाकृत ब्रधिक विस्तार के साथ 
व्यक्त किया गया है । (।५) इसका उपनिषद्‌ 'ईदश्योपनिषद्‌' वेदिक दर्शन 
का सर्वोत्तम रत्न है। 

अ्रथववेद के ब्राह्मरण 

गोषथ बाह्यण -- इसमें दो खण्ड हैं । पहले में प।च श्रध्याय हैं 
ओर दूसरे में छः । यह रचना बहुत बाद की है। यहाँ तक कि वबतान- 
सुत्र भी इसके पहले रचे जा चुके थे । इसका पूर्वार्ध तो मौलिक है, 
किन्तु शेष भाग 'शतपथ ब्राह्मण के ११वें और १२वें खण्ड तथा 'ऐतरेय- 
ब्राह्मर॒र' की विषय-सामग्री से परिपूर्ण है । इसमें (शिव शब्द का आना 
इस बात का द्योतक है कि यह न केबल ब्राह्मण काल से ही किन्तु 
बंदिक काल के भी बाद का है। इसमें व्याकरण के सुन्दर एवं उत्कृष्ट 
कोटि के प्रयोग मिलते हैं। ये भी इसका बाद सें रचा जाना सिद्ध करते 
हैं। इसने 'ऐतरेय' व 'कौषीतकी' ब्राह्मरणों से, 'मेत्रायणी' व “तेत्तिरीय' 
संहिताश्रों से तथा कुछ-कुछ 'शतपथ' तथा 'पश्चविश' ब्राह्मरगों से भी 
विषय लिया है । 


आररण्यक श्रोर उपनिषद्‌ 
ब्राह्मरों श्रौर उपनिषदों के श्नेक श्रंश इस बात के द्योतक हैं कि 
प्राचीन भारत के बौद्धिक जीवन श्र साहित्यिक जीवन में क्षत्रिय जाति 
का विशेष हाथ रहा है। 'कोषोतको ब्राह्मरा' में प्रतिदिन राजा एक पुरो- 
हित के साथ याज्ञिक विधियों के विषय में बातचीत करता है ॥ 'शतपथ- 
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ब्राह्मण' के €वें भ्रध्याय में राजा जनक का नाम श्राता है, जिन्होंने अ्रपने 
ज्ञान से सभी पुरोहितों को चमत्कृत कर दिया था। उन्होंने इवेतकेतु, 
सोमसुषमा श्रोर याज्ञवल्क्य श्रादि पुरोहितों से श्रग्नि-होत्र के विधान के 
विषय में प्रइन किये हैं, किन्तु उनमें से कोई उन्हें सन्‍तोषजनक उत्तर न 
दे सका। याज्ञवल्क्य को सौ गायों का पुरस्कार मिला था, क्योंकि 
वह काफ़ी गहराई तक पहुँचा था । किन्तु उससे भी राजा जनक ने कहा 
कि तुम भी इसे पूर्णता से नहीं जान पाये । 

इन ऋचाओों के प्रणेता सदव पुरोहित ही नहीं हुआ करते थे। 
प्रमारा-स्वरूप कवद् का नाम लिया जा सकता है । वह एक अश्रब्राह्मरग 
दासो कर पुत्र था । वह जब भो किसी यज्ञ में भाग लेना चाहता था, 
तब ही पुरोहित लोग उसे धक्के सारकर भूख-प्यास से तड़पने के लिए 
निकाल बाहर करते थे । सरस्वती को उस पर दया शआआाई। उसे किसी 
एक मन्त्र के दशन हो गए । इस पर पुरोहितों ने उसे एक ऋषि मान- 
कर अपने वर्ग में मिला लिया । 

उपनिषदों से यह बात स्पष्ट है कि उस समय की महिलाएँ भी 
बड़ी विदुषी हुआ करती थीं। 'वृह॒दारण्यक' उपनिषद्‌ में वचकन की 
पुत्री गागीं याज्ञवल्क्य से ज्ञास्त्रार्थ करतो है । इसो उपनिषद्‌ में याज्ञवल्क्य 
अ्रपनोी स्त्री मेत्रेयी को श्रात्मा-सम्बन्धी उच्चतम शिक्षा देते हैं । 

इस उच्चतम ज्ञान पर पुरोहितों का कितना कम श्रधिकार था यह 
बात रक्‍व को रोचक कथा से स्पष्ट हो जाती है । वह अ्रपनी बेलगाड़ी 
के भश्रन्दर बठा शरीर खुजला रहा था, किन्तु श्रपने ज्ञान के कारण उसे 
राजा का-सा गये भी था। इतने में एक धनिक जनश्रुति उसके पास 
जाकर शिक्षा लेना चाहता है, किन्तु रेक्‍्व उसे झ्द्र कहकर भगा देता 
है। भ्रन्त में जब जनश्रुति उसके साथ शअ्रपनो कन्या का विवाह कर देता 
है तब वह उसे शिक्षा देने के लिए राज़्ों होता है। सत्यकाम को कथा 
सभी जानते होंगे । वह जबाला का पुत्र था। विद्याध्ययन-हेतु जाने के 
पूर्व उसने माँ से श्रपना गोत्र पूछा । माँ ने बतलाया कि वह किस गोत्र 
का है यह तो उसे स्वयं ही नहीं मालुम । उसने बतलाया कि में श्रति- 
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थियों की सेवा करते के लिए नियुक्त थी तभी मेंने तुम्हें गर्भ में धाररप 
किया । जब सत्यकाम से उसके गुरु गौतस हारिद्र॒यत्‌ ने उसका वंश 
पूछा तो उसने श्रपने माँ के द्वारा कही बात ज्यों-की-त्यों दोहरा दी 
झौर बतलाया कि मेरा नाम सत्यकाम जाबाल है। गरु ने उसकी 
सत्यवादिता से प्रसन्‍न होकर उसे अ्रपना शिष्य बना लिया। 

बाद के ग्रन्थों में इस बात पर बार-बार ज़ोर दिया गया है कि 
ब्राह्मण ही वेदाध्ययन करें। प्रमथ तोन वर्ण ही वेदाध्ययन के श्रधिकारी 
माने गए । किन्तु उपनिषदों में ऐसी बात नहीं । यहाँ तो उल्टे क्षत्रियों 
ने ब्राह्मगों को उपदेश दिया। यथा--इश्वेतकेतु के पिता गौतम विद्या- 
लाभाथथ राजा प्रवाहण के पास जाते हैं। इस प्रकार उन्हें आात्माँ के श्राव- 
गमन का ज्ञान मिलता है। यह सिद्धान्त क्षत्रिय जाति की ही देन है । 

उपनिषदों का प्रमुख सिद्धान्त आत्मा सम्बन्धी हे । इस सिद्धान्त 
का प्रतिपादन भी श्रन्नाह्यणों ने किया। पाँच प्रकाण्ड पण्डित शप्रात्मा 
का सिद्धान्त समभने के लिए उद्दालक आरुरि के पास गए। किन्तु 
अपने को शिक्षा देने में श्रसमर्थ पाकर उसने उन्हें राजा श्रव्वपति 
कंकेय के पास भेज दिया ।' किन्तु इसका श्रर्थ यह नहीं कि इन वार्श- 
निक विचार-परम्पराश्रों में ब्राह्मरगों का हाथ था हो नहीं । पहले तीन 
वर्णों के विद्यार्थी उनकी पाठक्ालाओं में विद्याध्ययनाथं श्राते थे । यह 
भी नहीं था कि प्रत्येक ब्राह्मण अध्ययन-कार्य ही करे । कुछ ब्राह्मण 
अ्रन्य धनन्‍्धये भी करते थे । चार झ्राश्नम॒ वाला सिद्धान्त ब्राह्मणों हृ/रा ही 
सर्वप्रथम प्रतिपादित हुआ। इसके श्रनसार प्रत्येक श्रार्य को ब्रह्मचर्य, 
गुहस्थ, वानप्रस्थ श्र संन्यास श्राश्रमों से होकर गुज्ञरना पड़ता है । 


ब्राह्मण प्रन्थों या उनके परिशिष्टों में हमें आ्ररण्यकों के दर्शन होते 
हैं। श्रारण्यक उन मन्त्रों को कहते हैं, जो सर्वश्राव्य न हों, रहस्यमय 
हों, श्रइलोल हों, बिकृत स्वर या दीघ स्वर वाले हों, ख़तरे से भरपूर हों, 
इसीलिए इनका पाठ नगरों या देहातों में न होकर जंगलों में होता था 
शोर इसीलिए इसका नाम झ्ारण्यक पड़ा। इनका मुख्य प्रतिपाथ विषय 
याज्ञिक विधाय, मन्त्र श्रादि की विवेचना न होकर यज्ञों की गृढ़ता, 
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लाक्षणिकता तथा पौरोहित्य-दर्शंन हे । 

कुछ पुरातन उपनिषद्‌ तो इन आरण्यकों में सम्मिलित हो जाते हैं 
झ्ौर कुछ उनके परिहिष्ट श्रंश का काम करते है। इस प्रकार श्रारण्यकों 
झ्ौर उपनिषदों में भेद की रेखा खींचना कठिन है। ये दोनों मिलकर 
वबेदान्त' का निर्माण करते हैं। यह भी ध्यान देने की बात है कि वेदिक 
साहित्य के इस श्रंग की सभी पुस्तकें लिखित नहों हे । कुछ का गरु के 
मुख से शिष्यों के पास स्थानान्तरण होता रहा है । जो विषय कठिन, 
गढ़ व रहस्यमय थे उन्हें इस काल की शिक्षा में सबसे बाद में रख दिया। 
बेदान्त की भांति श्रारण्यक और उपनिषद्‌ भी विभिन्‍न वेदिक सम्प्रदायों 
से सम्बद्ध हें :--- 

(१) 'ऐतरेय झ्रारण्यक' और 'ऐतरेय उपनिषद्‌' का सम्बन्ध 'ऋग्वेद' 
के 'ऐतरेय ब्राह्म ण' से है । 

(॥) 'कौषोतकी शआ्रारण्यक' ओर 'कोषीतकी उपनिषद्‌' का सम्बन्ध 
“ऋग्वेद के कोषोतको ब्राह्मरा से है । 

(॥) 'तेत्तिरीय श्रारण्यक', 'तैत्तिरीय ब्राह्मरा' के विचारों को ही 
आगे बढ़ाता है । इस आ्रारण्यक को पूर्ति 'तत्तिरोय उपनिषद्‌ और “महा- 
नारायरा उपनिषद्‌' करते हैं । 

(।५) शुक्ल यजुर्वेद' के 'शतपथ ब्राह्मणण' में १४वें मण्डल का पहला 
तिहाई भाग तो आआरण्यक है और शेष अन्तिम भाग वृहदारण्यक उप- 
निषद्‌ कहलाता है जो कि सभी उपनिषदों में सबसे बड़ा श्रोर महत्व- 
पूर्ण है । 

(४) 'छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌' का पहला भाग एक आझ्रारण्यक है । इसका 
सम्बन्ध सम्भवतः 'सामवेद' के 'तांड्य ब्राह्मण से है । 

(५) सामबेद' के जेमिनीय सम्प्रदाय से सम्बन्धित 'जेमिनोय उप- 
निषद्‌ ब्राह्मण नामक उपनिषद्‌ है । 'केनोपनिषद्‌' इसी का एक शअ्रंग है । 
इसे 'तलबकार उपनिषद्‌” भो कहते हैं । 

“'महानारायण उपनिषद को छोड़कर शेष उपनिषदें बहुत पुरानी 
हैं । भाषा श्रोर शली में दे ब्राह्मणों से समता रखती हैं । इनमें भी वही 
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सीधा-सादा गद्य मिलता है। सबसे बाद का उपनिषद्‌ 'केनोपनिषद्‌' है 
जिसका प्राधा भाग छन्दोबद्ध है। ऐतरेय, वृहदारण्यक, छान्‍्दोग्य, तेत्तिरीय, 
कोषोीतकी झ्ौर केन ये छः उपनिषद्‌ श्रपने इतिहास में सबसे पुराने हैं । 
इनमें वेदान्त सिद्धान्त अपने शुद्ध रूप में प्रतिपादित किया गया है । 

कुछ उपनिषद्‌, जो कि सम्पूर्ण श्रथवा श्रृंशतः पद्म में लिखे गए हैं, 
बाद के हैं। किन्तु ये भी बौद्ध धर्म से पूर्व के हो हैं। इस कोटि में उप- 
निषद्‌ श्राते हैं-- 

() कठ या काठक उपनिषदू--इसका सम्बन्ध कृष्ण यजुबंद' से 
से है। (॥) इ्वेताइवतर उपनिषद और 'महानारायण उपनिषद्‌' भी 
“कृष्ण यजुवंद' से ही सम्बन्धित हैं । ((॥) ईशोपनिषदू--यह छोटा किन्तु 
बड़ा महत्वपुर्णा है। 'शुक्ल यजुर्वेद' की वाजसनेयी शाखा' के भ्रन्तिम 
भाग से इसका सम्बन्ध है । (7५) मुण्डकोपनिषद्‌ श्रौर प्रइनोपनिषद्‌ श्राधे 
पद्य श्रौर श्राधे गद्य में हें। इनका सम्बन्ध “श्रथवंवेद' से है । 

इन चार उपनिषदों में भी वेदान्त सिद्धान्त हैं किन्तु इनके बीच- 
बीच में सांस्य श्रोर योग के भी सिद्धान्त पाये जाते हैं । 

उत्तर-कालीन उपनिषद्‌ 

मत्रायणी उपनिषदू--इसका सम्बन्ध कृष्ण यजुर्वेद' से है। इसका 
रचना-काल बौद्ध धर्म के बाद का हे शायद शास्त्रीय संस्कृत के काम 
का । यह गद्य मय है। इसमें कहीं भी वेदिक चिह्न नहीं मिलते । 

मारडूक्योपनिपदू---इसका सम्बन्ध अथर्ववेद! से है। इसका फाल 
भो बौद्ध धर्म के बाद का हो है । 

शंकर ने पूर्वोक्त बारह उपनिषदों का ब्रह्मसूत्र को टीका में उल्लेख 
किया है, किन्तु श्रन्तिम दो का कोई ज्ञापक चिह्न नहीं है । श्रतः स्पष्ट 
है कि इन दो उपनिषदों का काल दंकर के भो बाद का है। किन्तु 
उनकी गरणना भी बेदिक उपनिषदों में कर लेनी चाहिए । इस प्रकार 
येदिक उपधिनदों की संख्या चौदह है । इनके अभ्रतिरिक्त १०० उपनिषद्‌ 
झौर मिलते हैं, किन्तु वे बहुत पीछे के हूँ । वेदों से इनका उतना सस्बन्ध 
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नहीं है जितना कि पुरानों और तन्‍त्रों से है। इसमें से अ्रधिकांश 
धामिकता से पूर्ण हैं, दा्शनिकता से नहीं । उद्देश्य श्रौर बिषय के भ्राधार 
पर इन उत्तरकालीन उपनिषदों को निम्न प्रकार से विभक्त किया जा 
सकता है:--- 

() वेदान्त सिद्धान्त वाले उपनिषद्‌, 

(7) योग सिद्धान्त वाले उपनिषद्‌, 

() संन्यास सम्बन्धी उपनिषद्‌, 

(५) बिष्णु-प्रशंसापरक उपनिषद््‌, 

(५) शिव-प्रशंसापरक उपनिषद्‌, 

(४) शाकक्‍त सम्प्रदाय श्रादि के उपनिषद्‌ । 

इनमें से कुछ उपनिषद्‌ गद्यमय, कुछ गद्य-पद्यमय श्लौर कुछ महा- 
काव्य के-से इलोकों में लिखे गए हैं । इनमें से कुछ पुराने भोी हैं । इन्हें 
वेदिक उपनिषदों में मिलाया जा सकता है ज॑से :-- 

() जाबाल उपनिषद्‌, 

(४) परम हंस उपनिषद्‌, 

(7॥ ) सुबाल उपनिषद्‌, 

(५) गर्भ उपनिषद्‌, 

(५) शिवोक्त अ्रथर्व शीर्ष उपनिषद्‌, और 

(५) वज्त सुचिका उपनिषद्‌ । 

इत उपनिषदों का काल-निर्धारण इसलिए भी आसानी से नहों हो 
सकता, क्योंकि इनके कई संस्कररा मिलते हैं, जिनका श्राकार परस्पर 


भिन्‍न है । इत उपनिषदों को अ्रवेदिक कहना भ्रधिक उचित होगा । 
सबसे श्रन्तिम रचना 'मुक्तिकोपनिषद' है, जिसमें १०८ उपनिषदों 


के नाम गिनाये गए हैं। चार वेदों के अनसार इनका वर्गोकररा भी 
किया गया है :-- 

ऋर्वेद---१० उपनिष दू, 

शुक्ल यजुरवेंदू-- १६ उपनिषद्‌, 

कृष्ण यजुर्वेद--३२२ उपनिषद्‌, 
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सामवेद--१६ उपनिषद्‌, 

अथववेद--३१ उपनिषद्‌ । 

किन्तु इस वर्गोक रण में वेदिक, श्रवेदिक का ध्यान नहीं रखा गया 
है। अ्रवेदिक उपनिषदों को प्रायः प्रथवंवेद का उपनिषद्‌ कहा 
जाता है । 

उपनिषद्‌ का वास्तविक श्रथ “गुप्त सिद्धान्त है। यह दाब्द उप 
शोर “नि पृंक 'सदल धातु से बना है। इसका श्रर्थ हुआ “किसी के 
समीप बेठना' । पहले इसका भथ्रर्थ “गुरु के पास शिष्य का बेठना था। 
किसलिए ? गुप्त ज्ञान की प्राप्ति के लिए। श्रस्तु, उपनिषद्‌ को गुप्त 
उपवेशन भी कह सकते हैं । इसी से धीरे-धीरे गुप्त सिद्धान्त श्रर्थ माना 
जाने लगा। उपनिषदों में बार-बार कहा गया है कि श्रपात्र व्यक्ति के लिए 
इनका उपदेश नहीं करना चाहिए। 'छान्दोग्य उपनिषद्‌ में कहा गया 
है कि--- 

“कुश$ 6ठ*॥्ााल ण डिधागाका परवए 8 थिील वराएथा। (0 
मांड ९9650 5णा 07 [0 8 (०5९० 9पछ॥, 9प ॥04 ४0 धव0०76॥, 
४४0506९ 0६7 ॥6 7989 7926, ९एश॥ 77 !76 3476/ 57070 28५6 
गा॥य ॥6 -ा06 ल्याव, 5प्रा7097क्‍0606 59 एफ़्वादा$ थातवं गत 
छाप (८४5प725. * 

उपनिषद्‌ शब्द के मुल श्रर्थ के श्राधार पर रहस्यमय प्रत्येक रचना 
को उपनिषद्‌ कहा जाता था जो कि समाज के प्रत्येक व्यक्ति के लिए न 
होकर केवल कुछ सीमित व्यक्तियों के लिए हो । चाहे वह प्रगाढ़ दाशं- 
निक सिद्धान्त हो, चाहे निरर्थक कथा हो; चाहे इन्द्रजाल की विधि से 
किया हुआ्आा यज्ञ हो या श्रोर भी कुछ हो । फिर भो इन रचनाओं को 
'भ्रथवंबेद”' का उपनिषद्‌ समझा जाता था। 

'कौषीतकी उपनिषद्‌' में सनोवेज्ञानिक तथा दाहंनिक तत्त्वों को 
परम्परा के साथ-ही-साथ कुछ ऐसी याज्ञिक क्रियाञ्रों का वर्णन मिलता 
है जिनसे हमारी मनःकामना पूरों हो सकती है। इसो प्रकार 'छान्‍्दो- 
ग्योपनिष द्‌ में उत्पत्ति-विधयक दाशनिक विचार, हो रेस विषयक गृढ़ 


ग्रथवं वेद संहिता १३१ 


विचार-परम्परा श्रौर रोग-शमनार्थ उपचार हैं । 

यह तो स्पष्ट ही है कि इन उपनिषवों में प्राप्त होने वाले भाव 
किसी एक व्यक्ति के या किसी एक समुदाय के तथा किसी समय के 
नहीं हैं । ये तो विभिन्‍न दार्शनिकों के विचार हैं जो विभिन्‍न कालों में 
विस्तृत बनकर मुखरित हुए । हमें प्रत्येक उपनिषद्‌ के प्रत्येक श्रध्याय 
में प्रगाढ़ विद्कत्ता या दार्शनिकता या गढ़ता की आशा न करनी चाहिए । 
इन उपनिषदों की एक बड़ी विशेषता यह है कि इनके संबाद बड़े महत्त्व- 
पूर्ण हैं । किन्तु यह भी स्वीकृत करना पड़ेगा कि इन उपनिषदों के कुछ 
प्रंशों में निम्नकोटि के दर्शन श्रोर साहित्य के दर्शन होते हैं । 

उपनिषदों का विशद वर्गोकररण 

उपनिषदों को यथाक्रम चार वर्गों में बाँटा जा सकता है :-- 

2. पहला वर्ग --बृहदारण्यक', 'छान्दोग्य', 'तेत्तिरीय', 'ऐतरेय!' 
श्रौर 'कौषोतकी उपनिषद्‌' । ये सभो गद्यमय हैं । 

९. दूसरा वर्ग---'केनोपतिषद्‌', 'क्राठकोपनिषद', ईशोपनिषद्‌', 
“बेताइवतरोपनिषद्‌', ' मुण्डकोपनिषद्‌' ब भहानारायरणोपनिषद्‌' । ये 
छुन्दबद्ध हैं । इनमें घिद्धान्तों का विकास नहीं होता, बल्कि इनमें स्थिरता 
पाई जाती है। इनका साहित्यिक महत्त्व भी कम नहीं है । 

३. तीसरा वरग--इसमें 'प्रदन', 'मेत्रायणी' एवं 'माण्ड्वयादि उप- 
निषद्‌' श्राते हैं। ये पुनः गद्य मय हैं । 

9. चोथा वग--इसमें 'झ्रथवंवेद' के उपनिषद्‌ गाते हैं । इनमें से 
कुछ तो गद्य में हें एवं कुछ पद्य में । 

ऋग्येद के उपनिषद्‌ 
()) ऐतरेय उपनिषद्‌- इस छोटे से उपनिषद्‌ में तीन श्रध्याय हैं । 
पहले श्रध्याय में विद्व को श्रात्मा (ब्रह्म) को कृति बतलाया गया है । 
यह प्रध्याय “ऋग्वेद” के 'पुरुष सूक्त' पर आधारित हे । 
(7) कौषीतकी उपनिषदू--इसका झाकार बड़ा है। इसमें चार 
प्रध्याय हैं । इसमें दो सागों का वणन है, जिनमें से होकर मृत्यु के बाद 
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झ्रात्माश्रों को जाना पड़ता है। दूसरे श्रध्याय में 'प्रज्ञा को आत्मा का 
प्रतीक बतलाया गया है । श्रन्तिम दो श्रध्यायों में ब्रह्म सिद्धान्त का प्रति- 
पादन है । इसमें कर्म की प्रधानता बतलाई गई है, ज्ञान की नहों | 


सामवेद के उपनिषद्‌ 


() छान्दोग्य उपनिषटू--इसके पहले दो श्रध्यायों में 'सामन्‌' 
झौर 'उद्गीत' का धामिक हृष्टिकोश से श्रर्थ किया गया है। तीसरे 
श्रध्याय में श्रह्म को ही विद्व का सूर्य बतलाया गया है। यह भोतिक 
टश्य सूर्य तो उस ब्रह्म का परिचय कराता है। चौथे श्रध्याय में ब्रह्म- 
सम्बन्धी वायु, इवास श्रादि के विषय में बादविवाद पाया जाता है। 
यह भी बतलाया गया है कि मृत्यूपरान्त श्रात्मा किस प्रकार ब्रह्म से 
जा मिलता है। पाँचवें श्रध्याय के पूर्वार्ष में श्रात्मा के गम्न-प्रत्यागमन 
का सिद्धान्त निरूपित है । इसके उत्तरार्ध में श्रनेक लोकों की कल्पना 
निर्मुल सिद्ध की गई है। छठे श्रध्याय में बतलाया गया है कि सत्‌ ने 

स्वेच्छा से श्ररिन, जल श्रौर भोजन इन तीन तत्वों को पेंदा किया । 
सत्‌ ही सत्य है, वही ग्रात्मा है, उसे ही 'तत्वमसि' कहा गया है । सातवें 
झ्रध्याय में उन १६ रूपों का निरूपण है जिनसें कि ब्रह्म को पूजा की 
जा सकती है। श्राठवें श्रध्याय के पूर्वार्ध में श्रन्तःकरण और विश्व सें 
श्रात्मा का निवास बतलाकर उसे प्राप्त करने की विधि बतलाई गई 
है। उत्तराद्ध में सत्य तथा अ्रसत्य आत्मा की पहचान बतलाई गई है । 
प्रात्मा की तोन दशाएँ हैं-- वह भौतिक शरीर सें, स्वप्न में श्रोर निद्रा 
में परिलक्षित होती है । निद्रा वाली श्रात्मा ही सत्य हे । 

(४) केनोपनिपदू--पहले बहुत दिनों तक इसे 'तलवकारोपनिषद्‌' 
कहा जाता रहा । इसके दो भाग हैं । द्वितीय भाग पद्यमय है श्रोर बहुत 
पुरातन है। इसमें वेदिक देवताओं का ब्रह्म से सम्बन्ध बतलाया गया 
है । उन्हें ब्रह्म से शक्ति मिलतो है तथा थे पुरणतः ब्रह्म पर श्राज्ित हैं । 
पहला भाग छुन्दोभय है । यह बाव की रचना है, सम्भवतः वेदान्त-काल 
की । यह पुजित श्रह्म और श्रज्ञात ब्रह्म में भ्रन्‍्तर बतलाता है । 
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कृष्ण यजुबंद के उपनिषद्‌ 

()) मेत्रायशोपनिषद्‌-यह गद्यमय है, किन्तु कहीं-कहीं पद्य भी 
पाये जाते हैं । इसमें सात श्रध्याय हैं । ७वाँ भ्रध्याय श्ौर छठे भ्रध्याय 
का उत्तराध्ध परिशिष्ट रचना मानो जातो है। यह बहुत बाव की रचना 
हे क्योंकि-- (7) यह सांख्य दर्शन की पुर्व-कल्पना करता है, (!) इसमें 
बहुत से उत्तरकाल के शब्द पाये जाते हैं श्रोर (77) बंदिक सम्प्रदायों 
के विरोधी सम्प्रदायों का भी उल्लेख हे । 

इसका विषय तोन प्रदनों के उत्तर के रूप में प्रतिपादित हुश्रा है । 
पहला प्रइन यह है कि---“श्रात्मा किस प्रकार शरीर में प्रवेश पाता 
है ? इसका उत्तर यह है कि प्रजापति स्वयं-रच्तित शरी र-विशेष में 
जीवन-संचार करने के लिए पञ्च-प्रारपों (॥५० ५9| &5) के रूप में 
प्रविष्ट होता है । दूसरा प्रइन यह है---'परमात्मा किस प्रकार भुतात्मा 
बनता है ?' इसका उत्तर सांख्य दर्शन के श्रनसार दिया गया है। बह 
इस प्रकार है कि 'प्रकृति' के तोन गरणों से पराभूत होकर झञात्मा श्रपनी 
प्रकरति को भूल जाता है और ग्रात्म-परिज्ञान तथा निर्गमन के लिए 
तत्पर हो जाता है। तोसरा प्रइन यह है---इन विपत्तियों से छुटकारा 
किस प्रकार मसिल सकता हे ? इसका उत्तर न तो सांख्यानसार हो है 
झ्रोर न वेदान्तानुसार ही । वह इस प्रकार है---'वे ही लोग ब्रह्म विषयक 
ज्ञान, तप और ध्यान से मोक्ष की प्राप्ति करते हैं, जो ब्राह्मण धर्म की 
पुरानी झावश्यकताशों फो, वर्णे-व्यवस्था को और विभिन्न श्राश्नमों को 
मानते हैं। ब्राह्मण काल के मुख्य तोन देवता--श्रग्ति, वायु एवं सूर्य; 
तीन भाव रूप सत्ताएँ--काल, इवास एवं भोजन; और तीन प्रचलित 
देवता--ब्रह्मा, विष्ण, महेश ये सब ब्रह्म का ही परिचय कराने 
वाले हैं । 

(॥) काठकोपनिपद्‌ू--यह 'सेश्रायणोपनिषद्‌' से पुराना है। इसमें 
१८० पद्च हैं। इसमें नचिकेता का श्रास्यान श्राता है। इसके दो भाग 
हैं । पहला भाग ही मूल रूप में था, दूसरा तो बाद में जोड़ा गया है। 
पहले भाग में श्रात्मा का विवरण दिया गया है कि यह कंसे शरीर में 
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प्रवेश करती है श्र भ्रन्त में योग की क्रिया द्वारा किस प्रकार लौट 
श्राती है । दूसरे भाग के चोथे श्रध्याय में श्रात्मा-विषयक वादविवाद है 
तथा पुरुष झौर प्रकृति दोनों को ही श्रात्मा का ही रूप बतलाया गया 
है। पाँचवें श्रध्याय में श्रात्मा का घिश्व सें श्रोर विशेषकर मनुष्य में 
निवास बतलाया गया है। श्रन्तिम श्रध्याय में यह बतलाया गया है कि 
भोग द्वारा सर्वोच्च उद्देदय की प्राप्ति हो सकती है । 


(॥) रवेताश्वतरोपनिपदू--एक ऋषि विशेष के मास पर ही 
इसका नाम भी चल पड़ा। यह एक हो कर्ता की कृति नहीं मालूम पड़ती 
वर्योकि-- () बहुत से उद्धरण प्रक्षेप-रूप में पाये जाते हैं, (॥) छनन्‍्दों 
में श्राकस्मिक श्रोर श्रनियमित परिवर्तन झा गये हैं, (॥) इसकी विभा- 
जन-व्यवस्था श्रस्त-व्यस्त है। यह 'काठकोपनिषद्‌' के बाद का है वयोंकि 
इसमें उसके कई श्रंश् या तो ज्यों-के-त्यों या फिर कुछ परिवतेन रूप में 
मिलते हैं। विकसित योग सिद्धान्त का इसमें समावेश होना भी इसे बाद 
को रचना ठहराता है। इसमें विश्व को ब्रह्मकृत 'माया' बतलाया गया 
है । समय-समय पर ब्रह्म इसे पुनर्नंबीन किया करता है। प्रत्येक कल्प 
के श्रन्त में ब्रह्म इसका विनाश कर देता है । यह उपनिषद्‌ सवित, ईशान्‌ 
या रुद्र को ब्रह्म का ही रूपान्तर बतलाता है । 


शुक्ल यजुर्वेद के उपनिषद्‌ 


(४) वृहदारण्यकीपनिपद्‌ -- इसका कलेबर सभो उपनिषदों से बड़ा 
है | यह 'छान्‍्दोग्योपनिषद्‌' की तरह ही महत्वपूर्ण भी है । यह तीन भागों 
में विभक्त है। प्रत्येक भाग में दो अ्रध्याय हैं। तीसरा भाग 'खिलकाण्ड' 
कहलाता है जो कि परिशिष्ट मात्र हे। पहला भाग “'सधुकाण्ड श्रोर 
दूसरा भाग 'याज्ञवल्वय-काण्ड' कहलाता है । इन दोनों में ऋषियों को 
बंद -नामक सूची जोड़ दी गई है। इन सूचियों की तुलना करने पर 
स्पष्ट हो जाता है कि ये दोनों भाई नो पोढ़ी तक एक-दूसरे से स्वतन्श्र 
रूप से विलग रहे । भ्रन्त में अग्निवेश्न नाम के ऋषि ने दोनों को जोड़ 
दिया । इसी में भ्रागं चलकर तीसरा भाग भी जोड़ दिया गया । 
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पहले भाग के पहले श्रध्याय में श्रइवभेध की व्याख्या की गई है। 
इसके बाद प्रारप को आत्सा का प्रतीक बतलाया गया है। तदननन्‍तर श्रात्मा 
(ब्रह्म) से बिश्व की उत्पत्ति बतलाई गई है। श्रन्त में देवताश्रों को पुजा 
को विरोधात्मक प्रक्रिया है क्योंकि उन सभी से श्रात्मा की प्रधानता है । 
दूसरे श्रध्याय में भ्रात्मा की प्रकृति निरूपित को गई है तथा पुरुष एवं 
प्राशा इसके व्यक्तीकरण बतलाये गए हैं । दूसरे भाग में चार दाशनिक 
वादविवाद हैं-- (7) इस उपनिषद्‌ के (३, १-६) में याज्ञवलकय ने 
लगातार नौ वक्ताओं की अपेक्षा श्रपनी योग्यता श्रधिक सिद्ध की है। इस 
वादविवाद के निष्कर्षों में से एक मजेदार निष्कर्ष यह निकला कि 
सेद्धान्तिक रूप से तो ब्रह्म अज्ेय है, किन्तु क्रियात्मक रूप से उसे जाना 
भी जा सकता है। (7) यह वादविवाद जनक औझौर याज्ञवल्क्य के बीच 
में हुआ । इसमें याज्ञवल्क्य ने सिद्ध किया है कि दूसरे ऋषियों हारा दी 
गई ब्रह्म की परिभाषाएं ठीक नहीं हैं, यथा--ब्रह्म का इवास [या बुद्धि 
से एकत्व है श्रादि । 

तीसरे भाग (खिल काण्ड) के पहले श्रध्याय में पन्द्रह खण्ड हैं। वे 
विषय, काल श्रादि में एक-दूसरे से स्वंथा भिन्न हैं। इस भाग के द्वितीय 
अ्रध्याय में श्रात्मा के श्रावागमन का ही विवररण मिलता है, किन्तु यह 
याज्ञवलकय के कथन से सर्वंथा भिन्न है। इससे स्पष्ट होता है कि यह 
किसी श्रन्य धर्मे-सम्प्रदाय फी कृति है, जिसे कि विषय के गौरव के 
काररप इस उपनिषद्‌ में जोड़ दिया गया है । 

(॥) ईशोपनिषद्‌ू--यह सबसे छोटा उपनिषद्‌ है। इसमें केवल 
अ्रठारह पद्चय हैं । यह 'इवेताइवर उपनिषद्‌” से पुराना है। यह 'काठको- 
पनिषद्‌' की प्रपेक्षा वृहदारण्यकोपनिषद्‌' के भ्रन्तिम भाग का ही प्रतीत 
होता है । 

अ्रथवेवेद के उपनिषद्‌ 

भ्रथर्य वेद के उपनिषदों की संख्या बहुत है किन्तु वह श्रनिष्चिचत है। 
किन्तु सर्वाधिक प्रासारिणक सूचो ने अ्रथवेवेद' के कुल २७ उपनिषद्‌ माने 
हैं। ये बहुत बाद की रचनाएं हैं। तीन को छोड़कर शेष सभी पुराश्ण | 
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काल के हैं। उनमें से एक तो स्पष्टतया मुसलमानों से प्रभावित हे । 
उसका नाम भी 'अल्ला-उपनिषद्‌' है। पुर्वोक्त तीनों वेदों के उपनिषदों 
का नामकफररत किसी घधर्मे-सम्प्रदाय विशेष के नाम के आधार पर होता 
था, किन्तु झथवंवेद' में ऐसा नहीं है। 'प्रथर्यवेद” के इन उपनिषदों को 
निम्नलिखित चार वर्गों में बाँट सकते हैंः-- 

() श्रात्मा की प्रकृति-निरूपक उपनिषद्‌, 

(7) योग-साधन द्वारा श्रात्मा में विलयन-सम्बन्धी उपनिषद्‌, 

(॥) संन्यासी जीवन का वर्णन करके, बसा ही जीवन बिताने की 
प्रेरणा देने वाले उपनिषदू, और 

(५) इस वर्ग के उपनिषद्‌ बादों के विवाद से पूर्ण हैं । इनमें शिव 
(ईशान, महेश्बर, महादेव) श्रौर विष्ण (नारायरण, नसिह) को प्ात्मा 
का ही रूपान्तर बतलाया गया है । 

मुसडकीपनिषद्‌ू--इसका नाम 'सुण्ड' नामक साधुओं के झ्राधार 
पर रखा गया है जो कि उत्तरकालोन बोद्ध-सिक्षश्रों की ही भाँति भ्रपना 
सिर घुटाये रहते थे । 

प्रश्नोपनिषद्‌--घह पिप्पलाद शाखा के “श्रथव॑थेद' के संस्करण पर 
श्राधारित है । इसमें वेदान्त सम्बन्धी विविध प्रदन छः: विद्यार्थियों द्वारा 
विष्पलाद ऋषि से पुछे गए हैं । 

माणड्क्योपनिषद्‌--यह लघु कलेवर वाला गद्यमय उपनिषद्‌ है । 
यह मित्रायरप उपनिषद्‌' के बाद का है । 


उपनिषदों के मोलिक सिद्धान्त 


उपनभिषदों के मोलिक सिद्धास्त को यवि एक वाक्य में ही प्रस्तुत किया 
जाय तो यों कह सकते हैं कि “विश्व हो ईइवर है श्रौर ईश्वर हमारी 
आत्मा है । उपनिषदों के दाशभिकों को विचार-परभ्परा बहा और 
आत्मा इन दो कल्पनाश्रों के चारों श्लोर चक्‍कर लगाया करतो है । 

उपनिषदों का मन्तव्य है कि प्रारम्भ में .केवल 'सत्‌ ही था । यह 
एकाकी (भ्रनय) था। कुछ कहते हैं कि पहले “अ्रसत्‌' हो था। 'सत्‌! 
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का प्रादुर्भाव उसी से हुआ । किन्तु यह केसे हो सकता है कि भ्रसत्‌ से 
सत्‌ की उत्पत्ति हो । ध्रस्तु, सत्‌ ही प्रारम्भ में या। यह सत्‌ धझ्ात्मा के 
साथ प्रारिणयों के द्ारीर में प्रविष्ट हो गया था। भ्रतः जब कोई सरता 
है तो इसका यह भ्रर्थ होता है कि वह पुनः सत्‌ में भिल गया, जहाँ से 
उसका जन्म हुआ था। जिस प्रकार एक सधुमव्खी विभिन्‍न वृक्षों श्रोर 
पोधों से रस ला-लाकर हृ॒क्ट्टा करती है, किन्तु जब वह रस मिलकर 
एक हो जाता है तो फिर कोई भेद-भाव नहीं रह जाता कि श्रमुक रस 
अमुक वृक्ष का है, इसी प्रकार मरने के बाद सभी उसी सत्‌ में जाकर 
मिल जाते हैं श्रौर इस प्रकार सारा भेद-भाव श्रादि मिट जाता है। वहाँ 
पशु, पक्षी, सन॒ष्य, कोड़े, मकोड़े श्रादि सभी मिलकर एक हो जाते हैं । 
यही झ्रात्मा है इसी के लिए “तत्वमति' कहते हैं । 

एक श्रंजीर के फल को काटने पर छोटे-छोटे दाने (बीज) मिलते 
हैं । उनमें से यदि किसी एक को फोड़ तो भ्रन्दर कुछ नहों घिलता । 
अ्रतः वृक्ष ही सत्य है श्रौर बीज प्रसत्य । इसी प्रकार सत्‌ ही सत्य है, 
श्रात्मा ही सत्य है, हमारा शरीर भ्रसत्य है । इस सत्‌ को ही “तत्वमसि' 
से कहा गया है । 

गढ़ तत्व को रोचक कथाझों द्वारा समकाना उपनिषदों को विशे- 
षता है, जसे--गाग्यं बालाकि नामक एक गहंकारी विद्वान ब्राह्मरर बना- 
रस के राजा अ्रजातदात्र के पास झ्राया । उससे प्रार्थना को गई कि बह 
ब्रह्म का रहस्य बतला वे । एक के बाद एक वह 'पुरुष को व्याख्या करता 
है कि किस प्रकार उसका प्रतिबिम्ध चन्द्रमा में, विद्युत्‌ में, श्राकाश में, 
वायु में, तेज में धोर जल में है श्लोर किस प्रकार चतन्य का प्रतिध्वनि 
में, शब्द में, देह में व नेत्र में ब्रह्म के रूप सें प्रतिबिम्ब है । किन्तु राजा 
किसी भी व्याख्या से सन्तुष्ट नहीं हुआ प्रार्थना किये जाने पर राजा 
स्पष्ट करता हे कि ब्रह्म को प्रात्मा में श्रोर पुरुष में ही खोजा जा सकता 
है । जिस प्रकार मकड़ी श्रपना जाला स्वयं श्रपने हो तन्तुझ्नों से बुनती 
है, जिस प्रकार भ्रग्नि से चिनगारी स्वत: ही चारों ओर निकलती है, 
उसी प्रकार भश्रात्मा' ही वायु-पश्चक, श्रखिल ब्रह्माण्ड, देवगण स्‍हझौर 
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प्रारिषयों को उत्पन्न करता है। 

'छान्‍्दोग्पोपनिषद्‌' के झ्राठवें भ्रध्याय में ७वें से लेकर १२वें खण्ड 
तक बतलाया गया है कि सत्य और प्रसत्य आत्मा में कितना स्पष्ट भेद 
है । वह इस प्रकार हैः-- 

आत्मा जरा, मररण, चिन्ता, पाप भादि से मुक्त है। उसकी इच्छाएं 
झौर विचार सत्य हैं । हमें इसो श्रात्मा को खोज करनी चाहिए। जो 
इस गश्रात्मा को जान लेता है, उसे तीनों लोक मिल जाते हैं, उसकी सारी 
इच्छाएँ पूरी हो जाती हैं ।' 

उपयु क्त अ्रंश प्रजापति ने कहा और इसे देवों और दानवों ने सुना । 
वे बोले कि हम इसी आत्मा की खोज करंगे । देवों में से इन्द्र और 
दानवों में से विरोचन श्राकर प्रजापति के पास बत्तीस वर्ष तक शिष्य हो 
कर रहे । तब पूछने पर उन्होंने बतलाया कि “उन्हें श्रात्मा की खोज 
है । प्रजापति ने सर्वप्रथम उन्हें बतलाया कि जो पुरुष आंखों से दोखता 
है, वही झ्रात्मा है। विरोचन सन्‍्तुष्ट हो गया। उसने जाकर श्रसुरों में 
घोषरा को कि शरीर ही आत्मा है, यही सेव्य, संपालनीय, परिवर्धनोय 
श्रोर रहस्य है । किन्तु इन्द्र को सन्तोष नहों हुआ्ना । वह पुनः बत्तोस वर्ष 
तक प्रजापति के पास शिष्य-रूप में रहता है । तब प्रजापति ने बतलाया 
कि जो झ्ात्मा प्रसन्नता से स्वप्नों में बिचररण करती है वही ग्रात्मा' 
है । यह अभ्रमर और भय-रहित है । इसी का नाम ब्रह्म है। किन्तु 
सन्‍्तोष न होने पर इन्द्र पुनः बत्तीस वर्ष तक प्रजापति के पास 
रहा । श्रब प्रजापति ने बतालाया कि--स्वप्न-र हित प्रगाढ़ नींद में रहने 
वाली आ्रात्मा ही सच्बी 'झात्मा' है। किन्तु पुनः सन्‍्तोष न होने पर ब्रह्मा 
ने पाँच वर्ष और रहने को कहा। फिर वास्तविक श्रात्मा का निरूपरण 
किया । वह इस प्रकार है:--- 

यह शरीर नाशवान है । इस पर मृत्यु विजय पाती है । यह 'प्रात्मा' 
का निवास-स्थान है । यहाँ रहकर प्रात्मा को दुःख भी मिलता है, सुख 
भी । किन्तु जब शरोर नष्ट हो जाता है तो पुनः झात्मा सुख-दुःख से 


मुक्त हो जाती है । 
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जब हम शभ्राकाद् को श्रोर देखते हैं तो हमारी श्रांख में रहने बाला 
पुरुष ही हमें प्रेरित करता है। श्रस्तु, श्रांख केवल देखने के लिए है । 
जब कहा जाता है कि में सु घता हूं, 'में सुनता हूं, में बोलता हूँ, 'में 
विचार करता हूँ ,--तो यह प्रात्मा को ही श्रावाज्ञ हे । सूघने के लिए 
नाक, सुनने के लिए कान, बोलने के लिए वारती और विचार करने के 
लिए मस्तिष्क है । इन इच्छाओं की पूर्ति होने पर जो प्रसन्‍नता होती 
है, वह उसो श्रात्मा की प्रतन्‍नता है । इसी श्रात्मा को ब्रह्म लोक में 
देवता पूजते हैं । इसीलिए उनकी सभी इच्छाएं पूरो रहती हैं । इस 
प्रकार यहाँ भी झ्रात्मा का श्रर्थ 'ज्ञान' श्रौर बद्धि क। अ्धिकररण' ही है । 
ग्रात्मा को अ्रखण्डता, श्रद्वितोगयता, एकरसता, सर्वव्यापकता श्रादि 
का सिद्धान्त वृहदारण्यक' के याज्ञवल्क्य और समेंत्र यी सम्वाद में दिखलाया 
गया है। याज्ञवल्वय घर-बार छोड़कर एक तपस्वी का जीवन बिताने 
चले । वे श्रपनी सम्पत्ति का विभाजन श्रपनी दोनों स्त्रियों के बीच करना 
चाहते हैं । मंत्र यी ने कहा कि समस्त भूमंडल को सम्पत्ति मिल जाने पर 
भी क्‍या में श्रमर हो सकू गी । याज्ञवल्क्य ने कहा कि उससे अमरत्व नहीं 
मिलेगा, किन्तु जीवन श्रवश्य धनाढ्य व्यक्तियों को भाँति कट जावेगा । 
मंत्रेयी ने कहा कि मुझे इस सबसे क्या ? मुझे श्रमरत्व मिलने वाला 
मार्ग बतलाइए । तब उन्होंने बतलाया कि--पति-प्रेम पति के लिए नहीं, 
अ्रपितु श्रपने लिए होता है, पत्नी पति को पत्नी के लिए प्रिय नहीं होतो 
अपितु अपने लिए प्रिय होतो है, पत्र पुत्र के लिए प्रिय नहीं होता किन्तु 
स्वार्थ के लिए प्रिय होता है। इसी प्रकार प्रत्येक वस्तु इतीलिये प्रिय 
होती है कि उसमें हमारा स्वार्थ है। भ्रस्तु, इस आत्मा ($०।() का दहंन, 
श्रवरण, मनन शभ्रादि फरना चाहिए तभी हम सर्वज्ञाता बन पावेंगे । 
उपनिषदों में आत्मा के लिए प्रायः प्राण का भी प्रमोग पाया जाता 
है । इसका हमारी बुद्धि से एकत्व है तथा श्रन्य शरोरावयबों से सम्बन्ध 
। बारी, इवास, हृष्टि, श्वरण और मनन -- इनका सम्बन्ध प्रकृति को 
पाँच शक्तियों से है। वारणी का भ्रग्नि से सम्बन्ध है, इवास का वायु से, 
हा ष्टि का सूर्य से, अवएण का श्राकाश या स्वर्ग से शऔरर सनन का चन्द्रमा 
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से । एक स्थल पर इनके कलह की एक सनोवेशानिक कथा प्राप्त होती 
है । कलह का कारण यह था कि कौन सबसे बड़ा है। पाँचों निरंय के 
लिए प्रजापति के पास गये ? प्रजापति बोले -- 

तुममें से जिसका श्रभाव शरोर के लिए सबसे भ्रधिक दुःखदायी हो, 
वही सबसे बड़ा । क्रम से वारणी, हष्टि, श्रवरश झौर मस्तिष्क एक-एक 
वर्ष के लिए शरीर को छोड़कर चले गये, किन्तु इससे शरीर को विवेष 
कष्ट न हुआ । श्रब इवास के जाने की बारी आई । शरीर घबड़ा गया । 
ग्रन्य श्रवयव भी विचलित हो उठे। उन्होंने इबास से प्रार्थंता को कि 
झ्राप मत जाइये, बने रहिये । इस प्रकार श्वास को सर्वेप्रमुख स्थान 
मिला । श्रस्तु, इसके लिए श्रादरसूचक 'प्रारणा: शब्द हम बहुबचन में 
प्रयुक्त करते हैं । इतना ही नहीं समस्त इन्द्रियों के लिए प्राण शब्द प्रयुक्त 
होता है । 

इस प्रकार स्पष्ट हे कि श्रात्मा श्रौर प्राण के सिद्धान्त-पुलक तत्त्व 
ग॒ ये हुए हैं। इसी सिद्धान्त ने उपनिषद्‌ के दाशंनिक कवियों को एक 
दिव्य दाशंनिक कविता लिखने को प्रेरणा दी । उन्होंने श्रात्मा की जाप्रत, 
निद्रित, सुषुप्त और मृत अवस्था का भी चित्रण किया है झ्रोर इसको 
मोक्ष! तक की यात्रा का विवररण दिया है जब कि आत्मा जाकर ब्रह्म 
से मिल जाती है। वृहदारण्यक उपनिषद' के चतुर्थ श्रध्याय में श्रात्मा 
की इन दश्ात्रों और यात्राश्रों का वर्णन है। इसीलिए (7227$5९॥) ने 
इसके विषय में लिखा है कि भाव-प्रवराता की दृष्टि से इसका भारतोय 
साहित्य में ही नहीं श्रपितु विश्ब-स|हित्य में एक प्रमुख स्थान है । इसमें 
भ्रात्मा के पुनर्जन्म का सिद्धान्त पुष्पित हुआ दिखलाई पड़ता है। इससे 
घनिष्ठता लिये हुए कमंवाद का सिद्धान्त सर्वप्रथम बड़ विस्तृत रूप से 
प्रतिषादित किया गया है । इस कमंवाद ने बोौद्ध-काल में इतना ज्ञोर 
मारा कि हर गली-कूचे में इसकी चर्चा, उपदेश झ्रादि होने लगे | यह 
कर्म बाद उपनिषदों में प्रब भी एक रहस्य बना हुआ है । वृहृदारण्यक' के 
त॒तोय श्रध्याय के श्रनुशीलन से यह विचार-धारा कुछ-कुछ स्पष्ठ हो 
जाती है । 
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याज्ञवलक्य से ग्रातंभाग पूछता है कि जब मनुष्य की सृत्यु के बाद 
उसकी बारी, हवास, दृष्टि, मस्तिष्क, शरीर, श्रात्मा, लोम, केश और 
रक्त क्रमशः झग्नि, वायु, सूर्य, चन्द्र, स्वर्ग, एथ्बी, ईश्वर, श्रोषधियों, 
यृक्षों श्रौर जल में बदल जाते हैं, तो फिर अ्रन्ततः यह मनुष्य क्या बला 
है ? तब याज्ञवल्क्य ने उसको इस विषय में बतलाया । उनका प्रधान 
विषय कर्म ही था। इसी की उन्होंने प्रशंसा की श्रौर बतलाया कि 
मनुष्य श्रपने श्रच्छे कर्मों से श्रच्छा और बुरे कमों से बुरा बनता हे । 
इसके बाद इस सिद्धान्त का घिस्तार फे साथ विवेचन किया गया है । 
ग्रात्मा द्वारा शरीर छोड़ने का वर्ान बड़ा सुन्दर है :--- 
मरते समय मनुप्य के हृदय का भ्रग्निय भाग चमकने लगता है। 
यह श्रात्मा के शरीर-त्याग का चिह्न है । इसके बाद श्रात्मा श्रॉंख, कान, 
नाक, सिर या दरीर के श्रन्य श्रवयवों से बाहर निकल जाती है । कहीं 
से भी आत्मा निकले, प्रारपा उसका श्रनुगसमन करता है। प्रश्ण के प्रनु- 
गमन करते ही सभी इन्द्रियाँ प्रारा का श्रनुगमन करती हैं। चेतना भी 
उन्हीं के पीछे चलो जाती है । पूर्व जन्म के ज्ञान, कर्म और झ्रनुभव 
उसमें श्रवसक्त रह जाते हैं। इसके बाद आत्मा इसरा कलेवर धारर 
करती हे । जिसने पुवं-जन्म में जसे कर्म किये होते हैं, बहू बेसा हो इस 
जन्म में बनता हे--अभ्रच्छे कर्मों से भ्रच्छा झौर बुरे कर्मों से बुरा। 
इसलिए कहा है कि---सनष्य जो-कुछ भी घनता हे भ्रपनी इच्छा से ही 
बनता है, उसको इच्छा के श्रमफकूल ही उसका निर्णय होगा, निर्णय के 
झनफूल ही वह कार्य करेगा झोर कार्यों के श्राधार पर ही उसके भाग्य 
का निर्मारत होता है ।' 
इस कर्मंषाद के काररण ही नेतिकता ने जितना ज्ञोर उपरिषदों के 
काल में सारा उतना ब्राह्मरर-काल सें नहीं। इसी प्रकार प्रात्मा के 
सिद्धान्त के परिणशाम-स्वरूप ही हम अपने साथियों को प्यार करले हैं, 
क्योंकि बिद्यव के प्रारिणयों सें समान भ्रात्मा के ज्ञान के कारण ही उनके 
प्रति स्नेह उसड़ता है। उपनिषदों में चारित्रिक उपदेश श्रधिक नहीं हैं, 
यदा-कदा मिल जाते हैं, यथा--गृहस्थ घनने वाले ब्रह्मचारों को गुरु 
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श्रनशासित करता है--सत्य बोलो । श्रपना कत्त व्य निभाशो । वेदा- 
ध्ययन में प्रमाद मत करो। शअ्रपने गुरु के लिए उसकी प्रिय वस्तु लाकर 
दो और तब गृहस्थ बनकर अपनो वंश-परम्परा को श्रविच्छिन्न रखो ।' 
'वुहदारण्यक उपनिषद्‌' के द्वितोय श्रध्याय के द्वितोय खण्ड सें इसी विषय 
का एक इससे भी भ्रधिक मनोज्ञ भ्रंश हैः--- 

प्रजापति के पास उनके तीन पुत्र देवता, मनुष्य श्रोर दानव शिष्य 
के रूप में रहते थे । एक दिन प्रजापति ने देवों से 'द' का श्रर्थ पूछा । 
देवताश्रों ने बतलाया 'दाम्यत श्रर्थात्‌ श्रपना दमन करो ।' प्रजापति ने 
कहा कि ठीक है। मनुष्यों से भी उसी का श्रथ पूछने पर उन्होंने बत- 
लाया “दत्त श्रर्थात्‌ दान करो ।' इसे भी प्रजापति ने ठीक बतलाया। 
दानवों ने उस द' से अ्रभिप्राय बतलाया 'दयध्वम्‌' श्रर्थात्‌ दया करो ।' 
इसे भी ठीक बतलाया गया । 

ऋणग्वेद' का पुरुष बदलते-बदलते उपनिषदों में झ्रात्मन्‌' बन गया है 
तथा प्रजापति ने “ब्रह्म का रूप ले लिया है। बसे तो यहाँ पर श्रात्मा 
और ब्रह्म पर्याय रूप से प्रयुक्त होते हैं, किन्तु उनमें श्रन्तर श्रवदय है । 
ब्रह्म तो विव्व-व्यापी है जबकि श्रात्मा जीव-विशेष व्यापी । ब्रह्म श्रज्ञात 
है जबकि श्रात्मा ज्ञात । 'बहदारण्यक उपनिषद्‌' के (३, ८, ८५, २) में 
अ्रक्षर' नाम से श्रात्मा का सुन्दर चित्ररण हुआ है । यहाँ पर ही सबसे 
पहले आआरात्मा का परिज्ञान हुआ प्रतीत होता है, जिसे कि उक्त स्थल पर 
चित्रित किया गया है। 'काठक उपनिषद्‌' के (४, ६), (६, &) तथा 
(६, १२) में श्रात्मा की प्रकृति को व्यक्त किया गया है। ऋष्वेद' के 
प्रजापति की सर्जन-शक्ति उपनिषदों में 'झात्मा' या ब्रह्म में सानी गई 
है। वृहदारण्यक' (१, ४) के श्रनुसार पहले पझ्ात्मा' या 'बरहा' एकाकी 
था। एकाकीपन से ऊबकर उसने मानव को बताया । इसके बाद पशु- 
पक्षियों के युग्म बनाये । तदनन्तर जल, श्रग्नि, देवता श्रावि बनाये गए । 
इसके बाद ही उक्त श्रारण्यक में झात्मन्‌ का सुन्दर निरूपरण किया 
गया हे । 

दवेताइवतर उपनिषद्‌' के (४, १०) में इस भोतिक विद्रव को 'साया' 
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बतलाया गया है । इस मायासय विदव का कर्ता ब्रह्म ही है। उप- 
निषदों का यह विचार ?300 तथा ४ 378 नामक दाशंनिकों के विचारों 
से मेल खाता है । 

जीवात्मा का विदवात्सा के साथ सम्बन्ध बतलाना ही उपनिषदों 
का प्रधान सिद्धान्त है । इनको एक रूप मासकर “छान्‍्दोग्य-उपनिषद्‌' के 
(६, ८५-१६) में कहा गया है कि--“वह समग्र विह्वव में व्याप्त है, बह 
सत्य है, वह ग्रात्मा है । हे श्वेतकेतु ! वह तुम्हीं हो । इस “तत्त्वमसि' 
में ही उपनिषदों का सारा उपदेश श्रन्तभूत है। इसी सिद्धान्त को 
वृहदारष्यक' के (१, ४, ६) में इस प्रकार व्यक्त किया है-- “जो भो यह 
जान लेता है कि में ब्रह्म हैँ, वही वह बन जाता है । देवता भी उसे वह 
बनने से नहीं रोक सकते, क्योंकि वह उनकी श्रात्मा बन जाता है।” 

ग्रात्मा को जानने तथा उसे प्रकारान्तर से व्यक्त करने की प्रवृत्ति 
ही स्ंत्र परिलक्षित होती है। 'वृहदारण्यक उपनिषद्‌' में जब याज्ञवल्क्य 
सांसारिकता त्याग करके वन जाने को उद्यत होते हैं तो श्रपनी स्त्री के 
प्रश्न का उत्तर वे इस प्रकार देते हैं--'जिस प्रकार जल में नमक की 
कुछ मात्रा डालने पर नमक घुल जाता है श्रौर हम उसे फिर से नहीं 
पा सकते, तथा उस पानी का जहाँ कहीं भी स्वाद लिया जायगा, वह 
सवंत्र नमकीन ही होगा, इसो प्रकार यह “महत्तत्व' भी अनन्त, श्रसोम 
आर श्रबोध्य है । इन्हीं तत्त्वों से उत्पन्न होकर वह पुनः इन्हों में विलोन 
हो जाता है । मृत्यु के बाद चेतनता तिरोहित हो जाती है ।” 'बवृहदारण्यक 
उपनिषद' के ही (२, १, २०) में यह भी कहा गया है कि--“जिस 
प्रकार सकड़ी झ्पने सृत्रों के सहारे बाहर जाती है या जिस प्रकार प्ररिन 
से चिनगारियाँ निकलती हैं, ठीक उसो प्रकार झ्ात्मा से सभी विश्व, 
सभी देवता और सभी जोव निकलते हैं ।” इसो प्रकार “मुणष्डकोपनिषद्‌' 
के (३, २, ८) तथा वृहदारण्यक' के (३, ७) में भी प्ात्मा का हो 
निरूपण है । 

'बुहवारण्यक उपनिषद्‌' के राजा श्जातदात्र, श्रोर बालाकि-गार्य के 
सम्बाद में, तथा 'छान्‍्दोष्य उपनिषद्‌' के (८, ७-१२) में भी “ब्रह्म' प्रौर 
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आत्मा' का ही निरूपण है । जिस प्रकार ज्ञान द्वारा परमानस्व को प्राप्ति 
आर प्रात्मा का परमसात्सा से सम्मेलन उपनिषदों का प्रधान-विषय है 
उसी प्रकार एक दूसरा सिद्धास्त भी माना जाता है वह है झात्मा के 
गमन-प्रत्यागमन का सिद्धान्त । बुडध के समय तक यह सिद्धान्त परिपक्व 
हो गया होगा, क्योंकि बद्ध ने इसे सहर्ष स्वीकार कर लिया था। इस 
सिद्धान्त का प्राचीनतस रूप 'शतपथ ब्राह्मण में मिलता है। वृहदारण्यक- 
उपनिषष््‌' सें कर्म के सिद्धान्त का प्रतिपावन किया गया है । मृत्यु के बाद 
जब दरोीोर के विभिन्‍न तत्त्व विभिन्‍न महाभूतों में मिल जाते हैं, तब 
कर्मों को छोड़कर कुछ भी नहीं बचता । इन्हीं कर्मों के ग्राधार पर 
हमारा श्रगला जन्म निर्धारित किया जाता है । 

ग्रात्मा के गमन-प्रत्यागसन' सिद्धान्त का चादतस रूप छाबन्‍्दोग्य- 
उपनिषद्‌' में प्रस्फुटित हुआ है । इसके झनुसार यथार्थ ज्ञान प्राप्त कर 
लेने वाला ऋषि 'देवयात' नामक मार्ग से जाकर ब्रह्म से एकत्व को 
प्राप्त होता है। पत्ञकर्ता गृहस्थ मरने के बाद पित॒यान मार्ग से अन्द्रलोक 
को जाता है झोर श्पने पुण्य-फल के निरबशेष होने तक वहाँ हो सुख- 
भोग करता है । इसके बाद पुनः इसो लोक में श्राता है । पहले तो उसे 
वृक्ष की जड़ योनि मिलतो है किन्तु फिर अगले जन्म में ब्राह्मण, क्षत्रिय 
या बेद्य इन तीनों में से किसी बरा में जन्म लेता है। झ्रथवा कर्मा- 
नुसार चाष्डाल, कुत्ता या सुधर का जन्म पाता है । 

इसी प्रकार की धाररपा वृहदारण्यक् उपनिषद्‌ (६, २, १५-१६) 
की भी है | उसके प्रनुसार यथाथ ज्ञान प्राप्त करने वाले पुरुष देवलोक 
झोर सुयंलोक से होते हुए ब्रह्मलोक को प्राप्त होते हैं। वे प्रावगमन 
से छूट जाते हैं । किन्तु 'कौषीतको उपनिषद्‌! का सत इससे भिन्‍न है । 
इसके अ्रनुसार सरकर सभी लोग पहले चन्द्रलोक को जाते हैं । वहाँ 
से कुछ लोग तो पित-सार्ग से बह्वालोक को चले जाते हैं, शेष लोग पुनः 
इस लोक में झाते हैं। उनके कर्म श्र ज्ञान के अ्रनुसार उन्हें विभिन्‍न 
थोनियाँ मिलतो हैं । 

'क्राठकोपनिषद्‌' में हस सिद्धाल्त का प्रतिपादत एक कथा के रूप में 
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किया गया है। नचिकेता नाम का ब्राह्मग जब यमलोक में पहुँचता है 
तो यम उसे तीत वरदान माँगने को कहता है। तीसरे प्रइन में नचिकेता 
इस प्रइन का उत्तर माँग लेता है कि मृत्यु के बाद मनृष्य का श्रस्तित्व 
रहता है या वह श्रस्तित्वहीन हो जाता है। पहले तो यम श्रानाकानी 
करता है। इस प्रइन का उत्तर न लेकर उससे शक्ति, विभव श्रादि माँगने 
को कहता है, दिन्‍्तु नब्िकेता द्वारा सभो कुछ झस्वीकार करने पर यम 
को वह रहस्य बतलाना ही पड़ता है। उसने बतलाया कि जन्म औ्रौर 
मरण ये दोनों ही विकास के दो विभिन्‍न पहलु हैं। यथार्थ ज्ञान की 


प्राप्ति ही मन॒ष्य को मृत्यु के बन्धन से मुक्त कर देती है श्रोर उस पुरुष 
को ब्रह्म को प्राप्ति होती है । 
उपनिषदों का सर्वे-प्रधान उह्दे इय है जीव श्ौर ब्रह्म की एकता 


प्रतिपादित करना । इस लक्ष्य की पृत्ति-हेतु श्रच्छे-बरे सभी कर्म छोड़ने 
पड़ेंगे । यज्ञादि से तो पुनजंन्म होता है । ज्ञान-प्राप्ति से ही एक के बाद 
दूसरा सत्य प्रतिपादित होता जायगा। यही उस चिर-सत्य ब्रह्म तक 
ले जावेगा और हम झावागमन के चक्कर से छूट जावेंगे। जिंस प्रकार 
कमल-दल पर जल लिप्त नहीं रहता उसी प्रकार ब्रह्म-न्ाता के साथ 
भी पापकर्म लिप्त नहीं रहते । यह धाररणा 'छान्‍्दोग्योपनिषद' (४, १४, 
३) की है। यह ब्रह्मन्षान केवल शक्ति-मात्र नहीं, किन्तु सर्वोच्च लक्ष्य 
है जीवन का । इसके ज्ञान के लिए इन्द्र १०१ वर्षों तक प्रजाफति के 
यहाँ शिष्य-रूप में रहा । राजा लोग उस ब्राह्मण के लिए लाखों गायें 
और सुबर्ण राशियाँ देने को तंयार रहते थे जो “्रात्मा' या 'ब्रह्म' श्रादि 
का स्पष्टोकरराण कर दे । इतना हो नहीं, इस ज्ञान की प्राप्ति के लिए 
ब्राह्मणों ने राजाशों को और धनिकों ने रंकों की स्तुति की ओर ज्ञान- 
प्राप्ति पर श्राभार प्रदशित किया। 'काठक उपनिषद्‌' के “'नचिकेतो- 
व्यास्यान में ज्ञान-प्राप्ति को लालसा का सुन्दर चित्ररण है । 

ज्ञान के प्रति इस उत्कट इच्छा ने उस काल के सनुष्यों को सांसा- 
रिक सुखों से ही विमुख नहीं कर दिया, श्रपितु उनके हुदयों में संसार 
के प्रति घृणा भर दी थी। 'मेनत्रायणी उपनिषद्‌” के प्रथम श्रध्याय में यह 
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निराशावादी दृष्टिकोण दिखलाई पड़ता है। वह इस प्रकार है--बृह- 
ददव ने श्रपना राज्य ज्येष्ठ पुत्र के हवाले कर वन में जाकर कठोर 
तपस्या करनी प्रारम्भ की । १००० विनों के बाद श्रात्मज्ञानी शांखायन 
जी उनके पास गये श्रोर वरदान माँगने को कहा । उसने श्रात्मा का 
परिज्ञान चाहा । शांखायन ने इसे छोड़कर कुछ श्रन्य बात पूछने के लिए 
कहा । इसी समय वह राजा रो पड़ा-- 

“इस हाड़, मांस, मज्जा, रक्त, श्रश्नु, मृत्र, पित्त श्रादि से पूर्ण शरीर 
में सुख उठाना श्रसम्भव है । इस 6 ष, क्रोध, लोभ, मोह, काम, छुल, 
भय, कायरता, बेर, वियोग, भूख, प्यास, जरा, मरणा, व्याधि श्रादि के 
भार से लदे शरीर में सुख मिलना अभ्रसम्भव है। यह विश्व ही क्षरिणक 
है ठीक उसी प्रकार, जिस प्रकार कि कीड़े-मकोड़े, धास-फ्स श्रावि । 
इतना ही नहीं बड़े-बड़े सागर सूख जाते हैं, पहाड़ गिर पड़ते हैं, देवता 
पतित हो जाते हैं, शथ्यी धंस जाती है। जिस संसार में ऐसी बातें होती 
हैं उसमें खुशी के लिए स्थान कहाँ ?' 

यह रचना उपनिषदों में श्रन्तिम रचना है । यह शास्त्रीय साहित्य 
के श्रधिक समीप है, किन्तु यह तो निश्चित है कि यह साहित्य बोौद्ध- 
साहित्य-रचना के पूर्व का है। पुराने उपनिषदों में से इस प्रकार की 
निराशापूर्ण भावना विद्वव के श्रनित्यता-सम्बन्धी सुकतों में मिलती है। 
'तेत्तिरीय उपनिषद्‌ में तो श्रानन्‍न्द को ही ब्रह्मा माना है। इसीसे 
सम्पूर्ण जगतृ की उत्पत्ति श्लौर पुनः इसी में उसका लय भी होता है । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि उपनिषदों का वास्तविक भ्राधार “निराशावाद' 
न होकर 'झ्राशावाद' है । यह अ्रवध्य है कि बाद की भारतीय दवर्शेन- 
परम्परा में जो “निराशावाद” की लहरें मिलती हैं उनका मूल भाग 
उपनिषदों में देखने को मिल जाता है । 

बेदान्त सूत्रों को नींव उपनिषदों के सिद्धान्तों ने ही डाली। बौद्ध, 
रामानुजोय, शांकर और ब्राह्मण सम्प्रदाय उपनिषदों के सिद्धान्तों 
से ही प्रादुभूत हुए हैं। इनकी जड़ें उपनिषदों में देखने को मिलती 
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हैं। उपनिषदों के रहस्यमय सिद्धान्तों की कुछ-कुछ भलक पशियन, 
सिकन्दरियन (यूनानी), ईसाई झ्लोर जमंनी रहस्यमय सिद्धान्तों में 
मिलती है | एखाट ( 2८ंताक्वा। ), टन्‍लर ( 787]97 ), शोपेन हावर 
(5०0०7७०7॥०४८/) और लुडवबिग स्टीन ([.00५॥॥8 $07) श्रादि ने 
मुक्त कण्ठ से उपनिषदों की प्रशंसा करके इनका महत्त्व स्वीकार 
किया है । 


एकादश अध्याय 


सूत्र-साहित्य 
(४०० र्द्‌० पु० से २०० ई० प्‌० तक ) 

जिस प्रकार उपनिषदों ने ब्राह्मण-ग्रन्थों के विचार-पक्ष को ग्रहरण 
किया है उसी प्रकार सूत्रों ने उनके धारमिक क्ृत्यों के पक्ष को श्रपनाया 
है। इन सुत्र-प्रन्थों की रचना श्रधिक-से-अधिक बौद्ध-काल के श्राविर्भाव 
तक सानी जा सकती है, उसके पीछे नहों । 

किसी धर्म-सम्प्रदाय विशेष के सूत्रों के संग्रह की संज्ञा 'कल्प' है । 
शत-सुत्रों का नम्बर उसमें सबले पहले श्राता है। ये ब्राह्मरगों की गद्य- 
शेली पर लिखे गए और उनके विषय साम्य . वाले हैं | ये सूत्र यज्ञों की 
कार्यविधि को संक्षिप्त, नियमित और क्रसिक बनाने के लिए रचे गए। 
इनसे पुरोहितों को विशेष सुविधा मिली। श्रस्तु, कल्प' का श्रथं हुश्रा-- 
'वेद-विहित कर्मो की क्रमपुर्वेक विधि बतलाने वाला ज्ञास्त्र । 

ये कल्प सूत्र तीन प्रकार के हैं:-- 

(4) श्रौत-सृत्र--इनमें भ्रुतियों द्वारा प्रतिपादित यज्ञों का क्रमबद्ध 
विवेचन हे । 

(7) गह्य-सूत्र-- इनमें घरेलु यज्ञों श्रौर उत्सव शआरादि से सम्बन्धित 
विधियों का क्रमबद्ध वर्णन है । 

(॥7) घमं-सूत्र--श्राचार-विधि प्रधान सूत्र । 

श्रौत सूत्रों में श्रग्निहोत्र, पौरामास्य यज्ञ, चातुर्मास्य यज्ञ, पशु यज्ञ 
शादि की विधि वर्णित है। इन यज्ञों के लिए तीन प्रकार की श्रग्नियों 
का विधान है । 

गृह्य सूत्रों में श्रनेक विषयों का प्रतिपादन है। इनमें सभी हृत्यों, 
संस्कारों, उत्सवों श्रौर यज्ञों की विधि वर्णित है जिन्हें करके एक भार- 
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तीय का जीवन श्रधिक पवित्र समझा जाता था। संक्षेप में इन सूत्रों सें 
निम्न विषयों की विधियों का वर्णन किया गया हे--गर्भाधान, जन्म, 
प्रसुता स्त्री, नवजात शिशु, नामकररा, पु सवन, मुण्डन, उपनयन, ब्रह्म- 
चारी का जीवन, शिष्य श्लोर गुरु का सम्बन्ध, विद्याध्ययन की पूत्ति 
श्रादि । प्रेम, तिलक झौर विवाह-संस्कारों का बड़े विस्तार से प्रतिपादन 
किया गया है । 'शतपथ ब्राह्म र॒' सें बरिएत पंचयज्ञों का इन ग्रृह्म सुत्रों 
में भी बड़ा सुक्ष्म वर्णन है। वे इप प्रकार हैं :-- 

() देव-यज्ञ--इनमें देवताश्रों को श्राहुति दी जाती थी 

(॥) दानव-यज्ञ--इनमें दानवों की तुष्टि के लिए बलि श्रादि दी 
जाती थी । 

(।0) पित-यज्ञ --इसमें पितरों को ऋ्राहुति दी जाती थी श्रौर तपंण 
(जलदान) किया जाता था। 

(९) मनुष्य-यज्ञ--श्रतिथि-सत्कार शोर उनकी सेवा । 

(५) ब्रह्म-यज्ञ --वेद के कुछ श्रंशों को नित्य पढ़ना । 

झ्रग्निहोत्र, दा पौरणांमास्य, चातुर्मास्य श्रादि यज्ञों का विधान इन 
गृह्य सूत्रों में भी ्ौत-सुत्रों के ही समान है । इसके भ्रतिरिक्त गृह-निर्मारण, 
पशु-गर्भाधान, कृषि श्रादि सम्बन्धी कृत्यों की भो विधि वरिणत है । रोग, 
प्रेत-बाधा, ग्रहों का चक्र श्रादि से बचाव सम्बन्धी विधान भी है। 
अ्रन्त्येष्टि क्रिया और श्राद्ध का विवेचन तो इतना सुक्ष्म और विस्तृत है 
कि इनके लिए श्लग से श्राद्ध कल्प बन गये । 

इस कल्प साहित्य में श्रौत श्रौर गृह्य सूत्रों के श्रतिरिक्त दो प्रकार 
के सूत्र और हैं :--- 

() धमं-सूत्र--इनका गृह्य सूत्रों से समीप का सम्बन्ध है। धर्म से 
तात्पय 7र807, ॥079, [.७ण भो है श्नौर 7२९॥४४॥०॥, (०४४०7, 
05886 भी है। श्रस्तु, ये सूत्र धामिक व अधामिक दोनों प्रकार के 
नियमों के लिए रचे गये । इन सूत्रों में जातियों के कर्तव्य, श्राश्मों ऊँ: 
व्यवस्था श्रौर उसका विधान है । 

() शुल्व-सूत्र-- इनका श्रौत सुत्र से श्रधिक सम्बन्ध है। 'शुल्य! 
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का भ्रथं है 'माप-सुत्र' (/८४४प४४-४४४॥8) । इनमें वेदिका-निर्मारा, 
यज्ञ-भवन-निर्मारण श्रादि विषयों से सम्बन्धित विधान हैं । सबसे प्रन्‍्चीन 
भारतीय ज्याप्तिति के इन सुत्रों में दरशंन होते हैं । 

वेदों के श्रध्यपन के लिए भी गृह्य श्र श्रौत-सुत्रों का बड़ा भहत्त्व 
है। इनमें याज्ञिक कर्मों श्रादि की विधि ही नहीं किन्तु विनियोग', 
भ्रर्थात्‌ तत्सम्बन्धी यन्त्र भो मिलते हैं एवं स्तुतियाँ भी मिलती हैं । 

केवल कृष्ण यजुवेंद' के 'बोौद्धायन' और “आ्रापस्तम्ब' सम्प्रदायों से 
सम्बन्धित कल्प सूत्र ऐसे हैं जिनमें श्रौत, गृह्म, धर्म और शुल्ब॒ सभो 
प्रकार के सूत्र हैं। श्रापस्तम्ब सूत्रों से समीप का सम्बन्ध रखने वाले सूत्र 
भारद्वाज शोर सत्यासाढ़, हिरण्यकेशिनू के सम्प्रदायों के सूत्र हैं। भार- 
हाज सम्प्रदाय के श्रौत-सृत्र तो भ्रब भी हस्तलिखित प्रतियों में हैं, किन्तु 
गृह्य सूत्रों का प्रकाइन हो चुका है श्रौर हिरण्यकेशिन्‌ के श्रोत और 
गृह्य दोनों प्रकार के सूत्रों का भो प्रकाशन हो चुका है हिरण्यकेशिनु 
ध्म-सूत्र झौर श्रापस्तम्बीय धर्म सूत्रों में कोई विशेष श्रन्तर नहीं । 

कुछ सूत्र ऐसे भी हैं जिनका प्रचलत कम हो पाया है। इनका भी 
कुछ परिचय प्रावश्यक है। वाघूल सुत्र श्रोर वंखानस सूत्र का 'तेत्तिरीय- 
संहिता' से निकट का सम्बन्ध है। इन सूत्रों का पहला कर्ता बौद्धायन 
है । इसके बाद भारद्वाज, आपस्तम्ब श्रोर हिरण्यकेशिन्‌ का नाम क़म 
से ग्राता है। 'मानव-सम्प्रदाय' के श्रौत, गृह्म ओर शुल्व सूत्र एवं मानव- 
गृह्मासूत्र से सम्बन्धित काठक गृहसूत्र 'मेत्रायणी संहिता' के श्रन्तगंत हैं | 


ऋग्वेद से सम्बन्धित श्रोत-सुत्र 


()) शांखायन श्रोत-सृत्र-- इसमें राजाप्रों ढ्वारा किये गए यज्ञों का 
विवरण श्रपेक्षाकृत श्रधिक विस्तृत है। विषय एवं शेली को देखकर यह 
झ्राइवलायन श्रौत सुत्र श्रधिक पुराना भी प्रतीत होता है । इसमें श्रठारह 
भ्रध्याय हैं । प्रन्तिम दो श्रध्याय बाद में जोड़े गये प्रतीत होते हैं, क्योंकि 
उनका विषय कौषीतकी-श्रारण्यक के विषय से मिलता-जुलता है । 

(7) आ्रशवलायन श्रोत-सूत्रु--इसमें बारह श्रध्याय हैं। इसका संबंध 
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ऐतरेय ब्राह्मण से है। श्राइवलायन 'ऐतरेय-श्रारण्यक' के चौथे श्रध्याय 
के भी क्ता माने जाते हैं । 
सामवेद से सम्बन्धित श्रोत-सूत्र 

(0) मशक-सूत्र--इसी का नाम 'श्राशेय कल्प! भी है । इसमें 'पश्च- 
विद्य ब्राह्मण” की सोमयज्ञ-सम्बन्धी क्रियाश्रों का परिगरणन मात्र है। 

(3) लाखायन श्रौत-सूत्र--यह भी 'पत्नविश ब्राह्मण” से समोप 
का सम्बन्ध रखता है । 

0) द्वाद्यायण श्रौत-सूत्र -- यह सामबेद की राणायनीय शाखा से 
सम्बन्धित है । 

शुक्ल यजुर्वेद से सम्बन्धित श्रौत-सूत्र 

कात्यायन श्रौत-सूत्र “इसमें छब्बीस श्रध्याय हैं। यह “शतपथ- 
ब्राह्मण की क्रिया का पूर्णतः पलन करता है । इसके १२, १३ और 
१४वें श्रध्याय में 'सामवेद' की क़ियाएँ भी श्रंतभृत हैं। यह सूत्र-काल के 
अंतिम प्रहर की रचना प्रतीत होती है । 

कृष्ण यजुबंद से सम्बन्धित श्रौत-सृत्र 

इस प्रकार के कम-से-कम छ. ग्रन्थ तो उपलब्ध हैं, किन्तु श्रभी तक 
केवल दो का ही प्रकाशन हुआा है । 

(0) आपस्तम्ब श्रोत सूत्र--इसी नाम के कल्प सूत्र के तीस प्रश्नों 
में से प्रथम बीस प्रइनों का इसमें प्रतिपादन हुआ है । 

(४) हिरणयकेशि श्रौत-सृत्र--श्रापस्तम्ब श्रौत सूत्र की हो एक 
शाखा है। 'कल्प सूत्र' के २६ प्रदनों में से पहले १८ प्रइनों का इसमें 
समावेश है । 

(॥) बौद्धायन श्रौत-सूत्र--यह श्रापस्तस्ब भ्ौत सुत्र से पुराना है, 
किन्तु भ्रव भी श्रप्रकाशित है । 

(५४) भारद्वाज श्रौत-सूत्र--यह भी प्रप्रकाशित है। 

(५) मानव श्रौत-सृत्र--यह्‌ 'सेत्रायणी संहिता' से सम्बन्धित है । 
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इसो से शायद मनु-स्मृति को मुल विषय मिला होगा। यह बहुत पुराना 
सुत्र-ग्रन्थ है । यह वर्णन-प्रधान है । 
(४) वेखानस श्रौत-सूत्र-इसका बहुत कम उल्लेख मिलता है। 
अ्रथववेद से सम्बन्धित श्रौत-सुत्र 
वेतान-सूत्र-यह न तो पुराना है और न मौलिक । “अथर्ववेद” का 
भी श्रपना एक सूत्र-ग्रन्थ हो जाय, इसी उद्देश्य से इसका संकलन किया 
गया होगा । इसका सम्बन्ध गोपथ ब्राह्मण” श्रौर 'कात्यायन श्रोत-सुत्र' 
से है । 
यद्यपि याज्ञिक क्रिया के यथार्थ परिज्ञान के लिए ये श्रौत-सूत्र श्रति- 
श्रावर्यक हैं, तथापि ये बड़े नीरस से हैं। इतकी कुछ समुख्य-मुख्य बातें 
ये हैं :--- 
... () ये धार्मिक क्रियाएँ यजसान के हिताथथं की जाती हैं । (7) इनके 
कर्ता ब्राह्मण पुरोहित होते हैं, जिनकी संख्या उस क्रिया-विशेष के अ्नु- 
सार एक से सोलह तक हो सकती है । 
श्रोत-कर्मों की संझ्या चौदह है, जिसके सात-सात के दो भाग हैं :-- 
() हवि यज्ञ (00]880॥ 5807॥065 व (॥) सोमयज्ञ (50778 
580777065) । 
हि यज्ञ में दूध, घी श्रादि की श्राहुति दी जाती है। इन यज्ञों में 
ग्रस्निहोत्र सर्वाधिक प्रचलित है । 'दश पृर्णमास्थ' यज्ञ सबसे श्रधिक 
महत्त्व के हैं। चातुर्मास्य यज्ञों का महत्व भी कम नहीं हे 'सोम-यज्ञ' 
ग्रधिक कठिन हैं। 'अ्रग्निष्टोम' यज्ञ सबसे सरल है, फिर भी इसमें 
सोलह पुरोहितों की ग्रावश्यकता पड़ती है। कुछ सोमयज्ञ एकाह, कुछ 
ग्रनेकाह व कुछ द्वादशाह के हैं। सोमयज्ञ से सम्बन्धित एक धामिक 
कर्म भी है, जिसका नाप अग्नि-चयन' है । यह एक बर्ष में पूर्ण होता 
है । इसकी तंयारी में ही बहुत समय लग जाता है। इसको सामग्री भी 
कम नहीं है । 
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ग्ह्म-सुत्र 

ये श्रौत सुत्रों के बाद में रखे गये । ब्राह्मणों में घरेलू याज्ञिक कर्मों 

का सर्वथा गझ्रभाव है। इसोलिए गृह्य सूत्रकारों ने किवदन्तियों एवं प्रच- 
लित धारणाश्रों को ही श्राधार बनाया । 


ऋग्वेद के गृह्म-सत्र 

() ज्ञांखायन ग़ह्म-सूत्र--इसमें छः अध्याय हैं। इनमें से प्रथम 
चार श्रध्याय ही मौलिक हैं । इनमें विविध प्रक्षेप मिलते हैं । 

(7) शाम्बव्य-शाम्भव गृद्य-सूत्र--इसका सम्बन्ध 'कौषीतको सम्प्र- 
दाय' से है। यह श्रव भी हस्तलिखित ग्रन्थ के रूप में सुरक्षित है। शांखा- 
यन गृह्य-सूत्र के प्रथम दो श्रध्यायों के विषय से यह प्रभावित हुआ । 
इसमें पितृ-सम्बन्धी एक स्वतन्त्र एवं मौलिक श्रध्याय भी पाया जाता है। 

(॥) आश्वलायन गरद्य-सूत्र--इसका सम्बन्ध 'ऐतरेय ब्राह्मरण' से 
है । यह श्राइवलायन श्रोत-सूत्र के विषय को ही आगे बढ़ाता है। इसमें 
चार श्रध्याय हैं । 

सामवेद के गृह्म-सत्र 

(0) गोसिल गद्य सूत्र-गृह्म सूत्रों में सबसे पुराना, सबसे पूरां 
और सबसे भ्रधिक मनोरझ्षक है।.... 

(॥) खादिर ग्ह्य सृत्र--इसका सम्बन्ध 'द्राह्यायणण सम्प्रदाय” से 
है। 'राणायनीय शाखा ने भो इसका प्रयोग किया है । 

शुक्ल यजुबंद के गृह्य-सूत्र 

पारस्कर-गद्य सूत्र-- इसी का नाम 'कार्टेय या वाजसनेय ग्रह्म- 
सृत्र' है। यह 'कात्याय न श्रौत-सुत्र से श्रत्यधिक सम्बन्धित है। 'याज्ञवल्क्य- 
स्मृति! पर भी इसका प्रभाव पड़ा है। 

कृष्णण यजुर्वेद के गृह्मा-सूत्र 

इस प्रकार के गृह्य सूत्रों की संख्या सात है, किन्तु श्रभी तक केवल 

तीन ही प्रकाशित हो पाये हैं । 
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श्रोर ३ पाक यज्ञ (83]:20 ०००8) तो गृह्य कर्मों को कोटि में श्रा 
जाते हैं, शेष भौत कर्म कहलाते हैं । 
गृह्य-संस्कार 

कुछ मुख्य गृह्य-संस्कार निम्नलिखित हैं :-- 

(१) पुसवन--पुत्र-प्राप्ति का लक्ष्य, (२) जात-कर्म--पुत्र जन्म, 
(३) नामकरण -- जन्म के बाद १०वें दिन होता है, (४) क्षुधा-कर्म --- 
बच्चे का मुण्डन, (५) गोदान--यह बच्चे के १६वें वर्ष में किया जाने 
बाला प्रथम क्षौर-कर्म है, (६) उपनयन--म्राह्मर के लिए यह कर्म झ्राठ 
श्रौर सोलह वर्ष की श्रायु के बीच में हो जाना चाहिए, क्षत्रिय एवं वैश्य 
के लिए कुछ वर्ष श्रौर भी बढ़ सकते हैं । इसके बाद ही बालक द्विज कह- 
लाता है। (७) समावतंन--गुरु-गृह से पढ़कर भ्रपने घर श्राना, (८) विवाह, 
(६) महायज्ञ--यह प्रतिदिन किया जाता था, (१०) वेद यज्ञ--बेद का 
नित्य पाठ करना, (११) देव यज्ञ--देवताश्रों के लिए होम करना, (१२) 
पितृ यज्ञ--पितरों के लिए तर्पण करना, (१३) भूत-यज्ञ--विभिन्‍न 
पिजशाचादि के लिए बलि प्रदान करना, (१४) भनुष्य यज्ञ-- 
प्रतिथि-सत्कार श्रादि, (१५) दरशं-पुरंमास्य यज्ञ श्रादि संस्कार--इनमें 
विभिन्न संस्कार सम्मिलित हैं, यथा--वर्वा रम्भ में सर्पों को बलि देना, 
गृह-निर्मारण एवं यृह-प्रवेश, जन समुदाय के हितार्थ साँड दाग कर छोड़ 
देना, कृषि-सम्बन्धी उत्सव, चेत्यों (अश्र्थात्‌ पृज्य पुरुषों की समाधियों) 
पर बलि चढ़ाना श्रादि, (१६) भ्रन्त्येष्टि--दो वर्ष से छोटे बच्चों को तो 
गाड़ देते हैं तथा शेष सभी का दाह-कर्म होता है, (१७) श्राद्ध--प्रति- 
वबष मृतक का श्राद्ध होना, (१८) पितृ-मेघध--एक वर्ष बाद मृतक की 
प्रस्थियाँ गाड़ देना तथा वहाँ पर एक स्मारक बनवा देना । 

इनमें से बहुत से. संस्कार तो श्राज भी ज्यों-के-त्यों चले श्राते हैं श्र 
कुछ श्रांशिक परिवतंन के साथ किये जाते हैं । 

धम-सत्र 
इनमें देनिक कृत्यों ((७७075 ०7 ४९८7५ 089 ]6०) की ना 
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है.। ये सुत्र भी बहुत प्राचीन प्रतीत होते हैं। कारण यह है कि यास्क, 
जो कि सूत्र-काल के प्रथम प्रहर में था, ने कई नीति-सम्बन्धी नियमों- 
को उद्धरण रूप में श्रवतारित किया है :-- 

(4) आपस्तम्ब घमं-सत्र--इसने श्रापस्तस्व कल्प सूत्र के २८वें और 
२६वें अ्रध्याय का क्रोडोकरण किया है। इसमें ब्राह्मण, क्षत्रिय और 
बेइ्य इन तीन वर्णों के यज्ञ और उनके कत्तेव्यों का वर्णन है। धर्मपक्ष 
से इसमें वेदिक विद्यार्थी और गृहस्थ के विभिन्‍न कत्तंव्यों का वर्रान है। 
कुछ भोज्य पदार्थो' को गहित बतलाकर वर्जित कर दिया है । शुद्धि 
शोर तप श्रादि श्रन्य कार्य भी वर्णित है। धर्म-निरपेक्ष पक्ष में विवाह, 
उत्तराधिकार और श्रपराध श्रादि ही केवल श्राते हैं। इसको भाषा 
पारिषनि के पुर्ब॑ंकाल की है, इसलिए प्रो० बृह लर ने इस सूत्र का रचना- 
फाल लगभग ४०० ई० पु० बतलाया है । 

(४) हिरण्यकेशि धर्म-सूत्र--इसका पूर्वोक्त धर्मसूत्र से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । यह प्रतीत होता है कि उक्त धर्मंसूत्र से ही विलग होकर 
यह द्ाखा विकसित हुई और इस प्रकार इसने भ्रपना स्वतन्त्र श्रस्तित्व 
बना लिया। ईसा की श५यीं शती में ही यह सूत्र उक्त श्रापस्तम्ब धर्मे- 
सूत्र से श्रलग हुआ । हिरण्यकेशि सम्प्रदाय के कल्पसूत्र के २९ श्रध्यायों 
में से २६ और २७वें श्रध्याय की विषय-सामग्री का हो इसने क्रोड़ीकररण 
किया हे । 

(00) बौद्धायन धम-सूत्र--इसका विषय इसी सम्प्रदाय के कल्पसुत्र 
पर एक क्रम में श्राधारित नहीं है। विषय पर हृष्टिपात करने पर स्पष्ट 
हो जाता है कि यह आपस्तम्ब कमेसुत्र से पुराना है । बौद्धायन सम्प्रदाय 
आ्राज कहीं नहीं मिलता किन्तु कभी यह भ्रवदय ही दक्षिण भारत में 
रहा होगा । १४वीं शताब्दी में श्राचार्य सायण इसी सम्प्रदाय के एक 
सदस्य थे । इसमें चारों आ्ाश्रमों में मनुष्य के कत्तंव्य, मिश्चित जातियाँ, 
विविध यज्ञ, शुद्धीकरण, तप, शुभ-उत्सव, राजाओ्रों के कत्तंव्य, श्रपराधों 
का न्याय, साक्षियों का प्रत्यक्षीकरण, उत्तराधिकार श्रौर वियाह के 
नियम, स्त्रियों की दक्षा श्रादि विषयों का श्रनुशीलन हुआ है। इसका 
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चोथा प्रध्याय इलोकमय है और बाद की रचना प्रतीत होता है। उक्त 
तीन धर्मे-सूत्र ही मुख्य हैं । 

()) गौतम घधमंशास्त्र--इसका सम्बन्ध किसी भो कल्पसत्र से 
नहीं हे तथापि इतना तो है कि यह कभी बेदिक धर्म-सम्प्रदाय से सम्ब- 
न्धित श्रवश्य था, क्योंकि सामवेद की राणायनीय शाखा की ही एक 
उपशाखा गौतम” नाम की भी कही गई है। कुमारिल ने तो इसका 
'सामवेद से सीधा सम्बन्ध बतलाया है, क्योंकि इसका २६वाँ अ्रध्याय 
सामवेद ब्राह्मण से श्रक्षरशः मिलता है। यद्यपि इसे धर्म-शास्त्र कहा 
गया है तथापि इसकी शेली को देखकर इसे धमम-सूत्र ही कहना ठीक 
होगा । यह पूर्णतः गद्य में ही है । 

(॥) वसिष्ठ धमशास्त्र--इसकी कोई टोका नहीं मिलती । इसमें 
तीस श्रध्याय हूँ । प्रन्तिम पाँच भ्रध्याय बाद में जोड़े गये प्रतीत होते हैं । 
इसमें बहुत से श्रशुद्ध पाठ मिलते हैं । इसमें गद्य-पद्य का मिश्रण मिलता 
है। इसमें प्राय: त्रिष्टुप्‌ छन्द प्रयुक्त हुआ है। इसकी ध्मंसुत्र सम्बन्धी 
सामग्री श्रवश्य ही पुरानी है। इसमें श्रापस्तम्ब धर्म-सत्र की तरह ही 
केवल छः वेवाहिक विधियों को स्वीकार किया गया है, श्राठ को नहीं । 

(॥) मानव-घ्म-सू त्र--इसके बहुत से उद्धरण वसिष्ठ धर्मशास्त्र 
में पाये जाते हैं। इसके छः उद्धरण तो ज्यों-के-त्यों मनुस्म॒ृति में पाये. 
जाते हैं। वसि८ठ धर्मशास्त्र में एक उद्धरण तो ऐसा है जोकि आंशिक 
रूप में गद्यामय तथा प्रंशतः पद्य में हैं। पद्यमय श्रंश मनुस्मृति में भी 
पाया जाता है । 

(५) वेखानस धम-सूत्र--यह चार प्रश्नों में बेटा है। भ्रान्तरिक 
प्रभाणों से इसको रचना ईसा की तीसरी शताब्दी के पूर्व नहीं हो 
सकती ॥ यह विष्णु धर्म-सम्प्रदाय से सम्बन्धित हे । इसे सामान्यतः धर्से- 
सूत्र न कहकर गृह्य-धर्मसूत्र कहना ही उचित होगा। इतसमें चार झ्राभ्रमों 
के विभिन्न कत्त व्यों का विवेचन है। संन्यास झ्राअम पर विशेष विस्तार 
से लिखा गया है। 
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शुल्व-सूत्र 
ग्रापस्तम्ब सम्प्रदाय के कल्प-सृत्र के श्रन्तिम श्रर्थात्‌ ३०वें प्रइन का 
विषय ही इन सूत्रों में प्रतिपादित हुआ है । ये क्रियात्मक सूत्र हैं, जिनमें 
वेदिका झादि के निर्माण के लिए उचित नाप-तोल दी गई है। इनसे 
तत्कालीन विकसित ज्यामिति ज्ञान का पता लगता है। भारतीय गणित- 
ग्रन्थों में ये सत्र सबसे पुराने हैं । 
बंतान सूत्र का श्रंगभृत 'प्रायक्चित्त सूत्र' सबसे प्राचीन सूत्रों में से 


एक है । 


हादश श्रध्याय 


वेदाडु 

बेदिक साहित्य का जो झ्रंश सुत्र-श ली में लिखा गया है, उसे छः 
भागों में बाँटा गया है, जिन्हें कि वेदाड़ कहते हैं । वेद के स्वरूप तथा 
श्र के संरक्षण के निमित्त ही वेदाड़ साहित्य का उदय हुआ । इसका 
जन्म उपनिषदू-काल में ही हो गया ,था, क्योंकि छों वेदाड़्ों के नाम 
तथा क्रप् का वर्णन 'मण्डुक्ोपनिवद्‌' (११।५) में हमें सबसे पहले मिलता 
है। वह इस प्रकार हैं :--- 

() शिक्षा (?॥07०॥05), 

(॥) छुन्दस (86॥6), 

(४) व्याकरण ((787778), 

(7५) निरुक्त (8ए7ए०00०8९), 

(४) कल्प (/२८॥४ 0०5 7790०४०९) तथा 

(४) ज्यौतिष-विद्या (8587070779) 

इनमें से पहले चार तो वेदों के शुद्ध उच्चारणण एवं परिज्ञान में 
सहायक बनते हैं तथा श्रन्तिम दो धामिक फ्ृत्यों की विधि और उनके 
करने के लिए उचित काल झादि बतलाते हैं । 


शिक्षा ु 
'तेत्तिरीय प्रारण्यक' (७, १) में 'शिक्षा' का उल्लेख श्राया है। उसमें 
भी इस शास्त्र के श्रन्द र भ्रक्षर, सात्राएँ, स्वर-सन्‍्धान, उच्चारण झौर 
ध्वनि-नियम श्रादि का भ्रध्ययन होना स्वीकार किया गया है । 'तेत्तिरीय- 
उपनिषद्‌' में शिक्षा के छः श्रंगों के नाम इस प्रकार हैं--(१) वर्ण, (२) 
स्वर, (३) मात्रा, (४) बल, (५) साम शोर (६) सन्‍्तान । 
यर्ण से भ्रभिप्राय श्रक्षरों से है। स्वर से प्रभिप्राय उदात्त, पश्रतुदात्त 
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और स्वरित से है। सात्रा से श्रभिप्राय है स्वरों के उच्चारण करने में 
लगने वाला समय । मात्रा ठोन प्रकार को होती है--हृस्व, दीर्घ भर 
प्लुत । बल से तात्पय है स्थान श्र प्रयत्न से । साम का भ्रर्थ है साम्य 
श्र्थात्‌ दोष से रहित तथा माधुयं श्रादि गुर से युक्त उच्चारण । पारिणनि 
ने सुन्दर ढंग से पढ़ने वाले के ये गुरण बतलाये हैं-- “माधुयंसक्षर व्यक्ति: 
पदच्छेदस्तु सुस्वरः । घेर्य्य लय समर्थठूच घडेते पाठकाः गुरणाः ॥” इसके 
विपरीत श्रधम पाठकों के गुण ये हैं--गीती, ज्ीघ्री, शिरः कम्पी तथा 
लिखित पाठक: । भ्रनर्थज्ञोडल्पकण्ठश्च, षडेते पाठका5धमाः ॥ सन्‍्तान 
दब्द का श्रर्थ है संहिता श्र्थात्‌ पदों की श्रतिशय सन्निधि । उदाहरण 
के लिए वायो श्रायाहि' में दो स्वतन्त्र बेदिक पद हैं, यहाँ सन्धिजन्य 
रूप बायवा याहि' होगा । 

सबसे प्राचीन उपलब्ध ध्वनि-शिक्षा के दर्शन विभिन्‍न वेदों के 
'संहिता-पाठों' में होते हैं। इसी शिक्षा का श्रगला कदम 'पद-पाठ का 
सबन्निवेश है । यास्क, पारिनि तथा पतणञ्जलि पद-पाठों की सत्ता को 
स्वीकार नहीं करते। उनके श्रनुसार बेद के मुल पाठ से ही श्रधिक 
अच्छे तरीके से श्रथेज्ञान हो सकता है । 

बेद में स्व॒रों की प्रधानता का एक मुख्य कारण भी है भ्रौर वह है 
श्रथेनियामकता, श्रर्थात्‌ शब्द के एक होने पर भी स्वर-भेद से उसका 
श्र्थ-भेद हो जाया करता है। जंसे होम का प्रधान मन्त्र “इन्द्र-शन्रुवर्धस्व 
है, जिसका श्र॒थं है कि इन्द्र का दात्रु श्र्थात्‌ घातक विजय प्राप्त करे। 
इस प्रकार इन्द्र शत्र :” शब्द में 'इन्द्रस्य शत्रु: यह षष्ठी तत्पुरुष समास 
प्रभीष्द था। परन्तु यह श्रथं तभी सिद्ध हो सकता था जब इन्द्र शत्र : 
प्रन्तोदातत हो । लेकिन ऋत्विजों की श्रसावधानता से श्रन्तोदास के 
स्थान पर श्रादि उदात्त (इन्द्र शब्द में 'इ') का उच्चारण किया गया । 
इस स्वर-परिवर्तन से यह शब्द तत्पुरुष समास से बहुत्रीहि बन गया और 
इसका प्र हो गया “इन्द्र: शत्रः यस्य' अर्थात्‌ इन्द्र जिसका घातक है। 
इस प्रकार यज्ञ का फल यजमान के लिए ठीक उल्टा ही सिद्ध हुप्ना । 
लिखा भो हैः--- 
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मन्‍्त्रो हीन: स्वरतो वर्णातों वा, मिथ्या प्रयुक्तो न तमथेमाद । 
स वाग्‌वजञ्ो यजमानं द्िनरित, यथेन्द्रशत्रुः स्वरतो5पराधात्‌ ॥। 
(पा० ज्षि० इलोक ५२) 

प्रातिशाल्य' ही शिक्षा का सच्चा प्रतिनिधित्व करते हैं।॥ उनका 
संहितापाठ झौर पद-पाठ से सीधा सम्बन्ध है। वे उन दोनों के पार- 
स्परिक सम्बन्ध को निर्धारित करके हमारी पावन पुस्तकों के पाठ को 
सुरक्षित रखने का प्रयत्न करते हैं। प्रातिशार्यों का काल पारिनि के 
पहले का है । बेंदिक सन्धियों के बिषय में जितने स्पष्ट और पूर्ण नियम 
प्रातिश्ास्यों में मिलते हैं उतने पाणिनि में भी नहीं मिलते । 

चार प्रातिशाख्य श्रव भी सुरक्षित हैं। उनका प्रकाशन भो हो 
चुका है । वे ये हैं :-- 

() ऋग्वेद का प्रातिशाख्य, 

(॥) श्रथवेंवेद का प्रातिशाख्य, 

(77) यज्ञुवेंद की वाजसनेयी शाखा का प्रातिशारुय, तथा 

(7५) यजुबेंद की तैत्तिरीय संहिता का प्रातिशाखूय । 

ऋग्वेद प्रातिशास्य--दसमें तोन श्रध्याय हैं। श्राइवलायन के गुरु 
शौनक इसके कर्ता बतलाये जाते हैं । इसमें श्रागे चलकर “उपलेख' नाम 
का एक भाग भो जोड़ दिया गया, जिसमें कि विभिन्‍न परिशिष्ट विषय 
समाविष्ट हैं । 


अथववेद के ग्रातिशाख्य--श्रथवंबेद के तौन प्रातिशाख्य प्रकाशित 
हुए हैं । पहला शौनक सम्प्रदाय वाला चार श्रध्यायों का है जिसे डॉ० 
ह्िटनी ने सम्पादित कर अ्रनुवाद के साथ प्रकाशित किया है। दूसरा 
है श्रथयं वेद-प्रातिशाख्य-सृत्र, जो पंजाब विश्वविद्यालय को प्रन्थमाला में 
विश्वबन्धु शास्त्री के सम्पावकत्व में प्रकाशित हुश्ना है। यह ग्रन्थ श्रपेक्षा- 
कृत बहुत ही स्वल्पकाय है तथा पश्रथवंबेद-सम्बन्धी कतिपय विषयों का 
ही प्रतिषादन करता है। तीसरा ग्रन्थ भी श्रथर्व प्रातिशार्य के नाम से 
प्रसिद्ध है तथा लाहोर से भूमिका तथा टिप्पणी के साथ प्रकाशित 


हुआ है । 
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तेत्तिरीय प्रातिशास्य--इसकी एक विशेषता यह है कि इसमें 
ऋषियों के बड़े विचित्र नाम विये गए हैं । इस प्रकार के ऋषियों की 
संख्या बीस है । 

वाजसनेयी ग्रातिशाख्य--इसमें श्राठ भ्रध्याय हैं। कात्यायन इसके 
कर्ता हैं। इसमें शौनक श्रादि पूर्व ऋषियों का भी उल्लेख है । 

सामवेद के ऊपर भी कई प्रातिशाख्य प्रकाशित हुए हैं, जिनमें 
मुख्य ये हैं :-- 

(१) पृष्प-सूत्र--प्रुष्ण ऋषि द्वारा प्रणीत होने से यह प्रातिशाख्य 
पुष्प सूत्र के नाम से श्रभिहित किया जाता है । इसके १० प्रपाठक हैं । 
इसके ऊपर उपाध्याय श्रजातशत्र-कृत भाष्य प्रकाशित हुश्रा है । 

(२) कक तन्त्र--यह ग्रन्थ सामवेद को कोथुम शाखा का प्राति- 
शाख्य ग्रन्थ है। यह “ऋकतन्त्र व्याकरण” के नाम से निर्दिष्ट हे । इसके 
रचयिता सुप्रसिद्ध शाकटायन हैं जिनका निर्देश यास्क तथा पारिनि ने 
अपने ग्रन्थों में किया है । 

प्रतिश।र्यों के श्रतिरिक्त प्रसिद्ध शिक्षा-प्रन्थ निम्नलिखित हैं :--- 

पाणिनीय शजिक्षा-यह शिक्षा नितान्त प्रसिद्ध तथा लोकप्रिय है। 

यान्नवल्य शिक्षा-यह परिमार में बड़ी है। इसके इलोकों की 
संख्या २३२ है। इसका सम्बन्ध शुक्ल यजुर्वेदर की वाजसनेयी संहिता' 
से है । 

वासिष्ठी शिक्षा--इसका भी सम्बन्ध वाजसनेयी संहिता से है। 

कात्यायनी प्रिक्षा--इस शिक्षा में केवल तेरह इलोक हैं जिनके 
ऊपर जयन्त स्वामी नामक विद्वान ने संक्षिप्त टोका लिखी है । 

पाराग्नरी शिक्षा--इस शिक्षा में १६० इलीक हैं । इसमें भी स्वर, 
वर्ण श्रादि श्राववयक विषयों का विवेचन है । 

मारडव्य शिक्षा--इस शिक्षा का सम्बन्ध शुक्ल यज़ुवेंद से है । 
इस शिक्षा में वाजसनेयों संहिता में श्राने वाले श्रोष्दय वर्णों का संग्रह 
किया गया हे । 

अमोधानन्दिनी शिक्षा--इसमें १३० इलोक हैं; जिनमें स्व॒रों का 
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तथा वरणों का पर्याप्त सुक्ष्म विचार किया गया है । 

माध्यन्दिनी शिक्षा--इसमें केवल द्वित्व के नियमों का विचार है । 

वर्णर्त्न ग्रदीपिका -- इसके रचयिता भारद्वाज-वंशी श्रमरेश नामक 
विद्वानू हैं । इस ग्रन्थ के इलोकों की संख्या २२७ है । 

केशवी शिक्षा--इसके रचयिता श्रास्तीक घुनि के वंशज गोकुल 

देवज्ञ के पुत्र देवज्ञ केशव हैं । 

मल्लशञम शिक्षा--इसके रचयिता उपमन्‍्यु गोत्रीय श्रग्निहोत्रो 
खगपति के पुत्र मल्‍लदार्मा नामक कान्यकुब्ज ब्राह्मण हैं । इसके पद्मों की 
संख्या ६५ है । 

स्व॒रांकुञ़ शिक्षा--इसके लेखकू जयन्त स्वामी ने पश्चीस पद्चों में 
स्‍्व॒रों का विवेचन किया हे । 

पोडश़ इलोकी शिक्षा---इसके रचयिता रामकृष्ण नामक विद्वान 
ने सोलह पद्यों में वर्ण श्रोर स्वरों का विचार प्रस्तुत किया है । 


अवसान निणुय शिक्षा--इसके लेखक श्रनन्तदेव नामक विद्वान्‌ ने 
शुक्ल यज्जुबंद से सम्बद्ध इस दिक्षा का निर्माण किया है । 


स्व॒स-भक्ति-लक्षण-शिक्षा--इसके लेखक सदाशिव के पुत्र बाल- 
कृष्ण नामक दिद्वान्‌ हें । 

नारदीय शिक्षा--यह शिक्षा 'सामवेद' से सम्बद्ध है। इसके ऊपर 
दोभाकर भट्ट ने एक विस्तृत व्याख्या भी लिखी है। सामवेद के स्वरों 
के रहस्य को जानने के लिए यह बड़ी हो उपयोगी हूँ । 

मारडूकी शिक्षा--इसका सम्बन्ध 'प्रथर्ववेद! से है। इसके इलोकों 
की संख्या १०६९ है । 

इन शिक्षा-प्रन्थों के भ्रतिरिक्त श्रन्य छोटी शिक्षाएँ भी मिलती हैं 
जेसे--क्रम-सन्धान शिक्षा, गलहक्‌ शिक्षा श्रौर मनःस्वार शिक्षा । 

इन शिक्षा-प्रन्थों के श्रनुशीलन से यह भली भाँति सिद्ध होता है 
कि प्राचीन ऋषियों ने भाषा-शास्त्र के इस श्रावश्यक प्रंगर का कितना 
वैज्ञानिक भ्रध्ययन किया था। शिक्षा के चार ग्रन्थ पण्डित धनराज जो की 
सूची में भी दिये गए हैं। याज्नवल्क्य शिक्षा में २५०००, गणेश सूत्र 
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में ? लाख २५ हजार, भारद्वाज शिक्षा में ३६००० झभौर कावयप शिक्षा 
में ५६००० इलोक या सुत्र बतलाये गए हैं । 

बसे तो ब्राह्माा-ग्रन्थों में यत्र-तत्र छुन्दों का उल्लेख मिलता है, 
किन्तु उनका नियमित झूप से प्रतिपावन इन क्ृतियों में पाया जाता है:--- 

() शांखायन श्रोत-सूत्र के (७-१२७) में । 

(॥) ऋग्वेद प्रातिशारूुय के भ्रन्तिम तीन परिच्छेदों में 

(॥) सामवेद के निदान-सूत्र में। 

इनके श्रतिरिक्त पिगल-कृत “छन्दः-सुत्र' में भी वेदिक छुन्दों पर 
प्रकाश डाला गया है। कात्यायन-कृत दो श्रनुक्रमणियों में से प्रत्येक में 
एक भाग ऐसा है कि जिसमें वेदिक छन्दोनिरूपरण किया गया हे। 
इनका विषय ऋग्वेद प्रातिशाख्य से मिलता-जुलता है । 

वेद के मन्‍्त्रों के उच्चारण के निमित्त छुन्द का ज्ञान बड़ा श्राव- 
दयक है । पारिणनीय शिक्षा (इलोक ४ ) का कहना है--छन्द: पादो 
तु,वेदस्य-- छुन्द वेद के पाव हैं। जिस प्रकार बिना पैरों के सहारे न 
तो मनुष्य खड़ा हो सकता है भौर न चल सकता है, उसी प्रकार छन्द 
के श्राधार के बिना वेद लंगड़ाने लगता है--चललने में भ्रसमर्थ रहता है । 
क्ात्यायन ने 'सर्वानुक्रमरणी' में छनन्‍्द का लक्षण 'पदक्षरपरिमा्ण 
तच्छन्दः' किया है, परन्तु लौकिक संस्कृत के छन्दों में यह बात नहीं हे । 

छन्दों के विषय में।ऋग्वेद' के प्रकरण में सविस्तार लिखा जा चुका 


है । कात्यापन ने ऋग्वेद के छुन्दों की संख्या इस प्रकार दी है :--- 
गायत्री २४६७ 
उष्णिक्‌ ३४१ 
3220 ८५५ 
बहती १८१ 
पंक्ति ३१२ 
त्रिष्ठुप ४२५३ 
जगतोी १३५८ 


९७६७ 
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लगभग तीन सौ सन्‍्त्र श्रति जगती, शक्वरी, श्रतिशक्वरी, प्रष्टि, 
भ्रत्यष्टि श्रावि विविध छुन्दों में निबद्ध हैं। लौक्षिक छुन्दों का विकास 
इन्हीं वंदिक छुन्दों से हुआ है । 

पुनश्च पण्डित धनराज ज्ञास्त्री को सूचो में छः छन्दोग्रन्थों के ना 
दिये गए हैं जो सभी प्राचीन हैं। “छन्दोरणंव' में १ लाख ३२ हजार 
इलोक हैं, 'विष्णु सुत्र' में २५००० हैं, 'छन्दोरहस्प' में १६०००, “छुन्दः 
प्रभाकर” में १२०००, 'छन्दः प्रदेश| सें ३२०००, और “छन्दरत्नाकर' 
में ७००० इलोक बतलाओे हैं । 

व्याक रर 

व्याकरण का व्युत्पत्ति-लम्य श्रर्थ है पदों को मीमांसा करने वाला 
शास्त्र--व्याक्रियन्ते शब्दा श्रनेनेति व्याकरणम्‌ । व्याकररा वेद पुरुष का 
मुख माना जाता है--मुखं व्याकररणं स्मृतम्‌ । सबसे प्राचीन व्याकरण 
का क्‍या क्रत रहा होगा, उसकी विषयावली कया होगी, ये सब बातें 
ठीक-ठोक इस समय मालूम नहीं हो सकतीं । परन्तु गोपथ ब्राह्मरण' में 
एक जगह लिखा है :--- 

“झ्रोद्भार: एच्छामः को धातुः, किस प्रातिपदिकस, किसू नामाख्यातस्‌, 
किस लिड्म, किस वचनस्‌, का विभक्तिः, कः प्रत्ययः, कः स्वरः उप- 
सर्गोतनिपातः, कि वे व्याकरणस्‌, को जिकार:, को विकारी, कति भात्रा:, 
कति वर्र्ण:, कत्यक्षराः, कति पदाः, कः संयोग:, किस स्थालानुप्रदान- 
कररामु, शिक्षिका: किसू उच्चारयन्ति, किस छुन्दः, को वर्ण:, इति पूरे 
प्रइता: । (गोपथ ब्राह्मण १-२४) ॥। 

इससे स्पष्ट है कि 'गोपथ ब्राह्मण की रचना के बहुत पहले वेदिक 
व्याक रस पूर्ण विकसित रूप में उपस्थित था । 

व्याकरण का काम है भाषा के नियप्तों का प्रदर्शन। इसोलिए 
इसका दूसरा नाम दाब्दानुशासन भी है। शब्दों फी संख्या श्रनस्त है, 
इसलिए व्याकरण का भी कोई पअ्रन्त नहीं है । 

समहषि शाकटायन ने ऋक-तन्त्र (० ३) में लिखा है कि व्याकररत 
का कथन ब्रह्मा ने बहस्पति से किया, बृहस्पति 'ने इल्र से, इस्र ने भर- 
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द्वाज से, भरद्वाज ने ऋषियों से, श्रोर ऋषियों ने ब्राह्मर॒णों से । पण्डित- 
समाज में एक प्राचीन गाथा प्रब्यात भी है :-- 
समुद्रवत्‌ व्याकरण महेश्वरे, तद्धेकुम्भोत्धरणं बृहस्पतो । 
तदूभाग भागाच्च शत पुरन्दरे, कुशाप्राबिन्दृत्पतितं वि पाणिनो ॥ 

श्रर्थात्‌ महेश्वर व्याकररण समुद्र के समान विस्तृत था। बृहस्पति 
का व्याकररणा आ्राधे घड़े में जल रखने के समान था । इसके हुकड़े का 
भी शतांश इन्द्र व्याकररणप में विद्यमान था और पारिषनि में तो कुशा के 
अ्ग्रभाग से गिरने वाले जल का बिन्दु ही वर्तमान है। 

ऐन्द्र व्याकरण--इन निर्देशों से इन्द्र द्वारा व्याकरण की रचना 
किये जाने का वर्णन स्फुट प्रतीत होता है । 

पाणिनि व्याकरण -- श्राजकल व्याकरणा-रूपी वेदाड्भर का प्रति- 
निधित्व करने वाला एक ही व्याकरण है झोर वह है 'पारिषनीय- 
व्याकरण । सह्थि पारिनि ने लगभग ४००० श्रल्पाक्षर सूत्रों द्वारा 
संस्कृत भाषा का नितान्‍्त वेज्ञानिक व्याकरण प्रस्तुत कर विद्वानों को 
झ्राइचर्य में डाल दिया है । प्रष्टाध्यायी के सुत्रों में ये नाम श्राये हैं--- 
श्रत्रि, श्रज्भिरस, श्रापिशलि, कठे, कलापी, काह्यप, कुत्स, कौंडिन्य, कौरव्य, 
कौशिक, गालव, गौतम, चरक, चक्रवर्मा, छागलि, जाबाल, तित्तिरि, 
पाराशये, यील, बच्चन, भरदह्ाज, भगु, सण्डक, सधूक, यास्क, वड़वा, 
वडतन्तु, वसिष्ठ, बेद्ास्पांयन, शाकटायन, शाकल्य, शिपालि, शौनक, 
स्फोटायन । 

पारिषनि के बाद व्याडि का नम्बर झ्ाता है जिनके विषय सें नागेश 
भट्ट ने लिखा है कि व्याड़ि का ग्रन्य एक लाख इलोकों का है । व्याडि के 
बाद क्विसो-किसी का कहना हे कि निरुक्तकार यास्क वेयाकररण हुए हें । 
यास्क के बाद कात्यायन और कात्यायन के बाद पतडुजलि का नाम 
भ्राता है । पतञ्जलि के महाभाष्य के बाद वामन शोर जयादित्य को 
काशिक वृत्ति प्रसिद्ध है। कात्यायन ने वातिक तथा पतञ्जलि ने महा- 
भाध्य बनाय+-। फंयट ने उस पर प्रदीप नाम को टीका लिखी। नागो जी 
भट्ट ने प्रदीप की टोका की । हरिदत्त ने पदसअ्जरी नाम को काशिका 
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वृत्ति की टीका की । इसी पर जिनेन्द्र ने भी टीका की । नागो जी भट्ट 
ने पारिणनि सूत्रों की संक्षिप्त टीका वृत्त-संग्रह/ नाम से की । पुरुषोत्तम 
ने भाषा वृत्ति लिखी और सृष्टिधर ने उसको विवृत्ति लिखी। भट्टोजी 
दीक्षित ने 'दब्द कौस्तुभ लिखा और बालम भट्ट ने 'प्रभा' लिखी । भट्टो- 
जी दीक्षित ने सिद्धान्त कौमुदी' लिखी, जिसके प्रचार से श्रष्टाध्यायी फी 
चाल उठ-सी गई । सिद्धान्त कौमुदी पर भट्टोजी दीक्षित ने प्रौढ़-मनोरमा 
नाम की टीका लिखी । दाब्देन्दुशेखर बालम भट्टी पर संक्षिप्त टीका है । 
लघुशब्देन्दुशेखर उससे भी संक्षिप्त टीका है। 'मध्यकौमुदी' श्रौर 'लघुको- 
मुदी' बरदराज ने लिखी। इनके बाद तो पारिषनि पर हो श्रवलस्बित श्रन्य 
प्रनेक ग्रन्थ हैं। परिभाषा, परिभाषा वृत्ति, लघु-परिभाषा वृत्ति, चन्द्रिका, 
परिभाषेन्दुशेदव र, उसकी काशिका, कारिका वाक्य प्रदीप, व्याकरण 
भूषरण, भूषण सार वर्ष, व्याकरण भूषण सार, व्याकरण सिद्धान्त 
सज्जषा । पिछले चार ग्रन्थ वाक्य प्रदीष से सम्बन्ध रखने वाले टीका 
भ्रादि हैं। वाकपदीय व्याकरण का दाशनिक ग्रन्थ है। इसके रचयिता 
प्राचार्य भत्‌ हरि (षष्ठ शतक) थे। ये शब्दाद्वत के संस्थापक थे। उनकी 
हृष्टि में स्फोट ही एकमात्र परम तत्त्व है श्रौर यह जगत्‌ उसी का विवते 
रूप हे। लघु भूषण कान्ति, लघु व्याकरण, सिद्धान्त सडञ्जूषा, कला, 
गर पाठ, गर रत्न महोदधि सटीक, धातु प्रदीप, पाशिनि धातु पाठ, 
साधवीय वृत्ति और पद चन्द्रिका ये सब ग्रन्थ पारिगनीय सुत्रों पर 
ग्रवलम्बित हैं । इतके श्रतिरिक्त भी पारिणनि सूत्रों के श्राधार पर शअनेक 
ग्रन्थ रचे गये हें जिनकी नामावलो देना यहाँ बाहुलय मात्र है । 

रामचन्द्राचार्य ने पञ्चदश शतक में श्रष्टाध्यायी के सूत्रों को प्रक्रिया 
के भ्रनुसार एक नये क़म से निबद्ध किया, जिसका नाम प्रक्रिया कौमुदी 
टोका' है । भट्टोजी दीक्षित ने भो इसी क्रम को श्रग्रसर किया । 

किसी नये शाकटायन ने 'कामधेनु” नामक व्याकरण भो लिखा हे । 
जनियों में हेमचन्द्र का व्याकरण प्रचलित है। वररुचि ने 'प्राकृत प्रकाश' 
लिखा था। श्रादि कवि वाल्मीकि रचित प्राकृत व्याकरण के सूुत्र हैं 
जिस पर लक्ष्मीधर ने षड़ भाषा चन्द्रिका नाम को संस्कृत में टीका'लिखी 
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है। बंगाल में कलाप श्रथवा कातन्‍्त्र ब्राह्मण प्रचलित है। यहाँ पर एक 
वोपादेव का बनाया हुआ 'मुग्धवोध” नामक व्याकरण भी बहुत श्रधिक 
प्रचलित है । इस पर बहुत सी टीकाएँ भी लिखी गई । कुछ ऐसे भी 
वेयाकरण हो गये हैं जिनका श्राधार प्राचीन पारिणनीय सुत्र नहीं हैं । 


निरुक्त 


सायराचार्य ने निरुक्त की व्याख्या की है--“श्रर्थावबोधे निरपेक्षतया 
पवजात यत्र उक्त ततु निरुक्तम्‌ ।” श्रर्थात्‌ श्र्थ क्री जानकारी के लिए 
पदों का स्वतन्त्र संग्रह निरुक्त है। “'निरुक्त' निघण्टु की टीका है । निघण्टु 
में वेद के कठिन दाब्दों का समुच्चय किया गया है। 

महाभाष्य' (मोक्ष धर्म पर्व श्र० ३४२, इलोक ८६-८७ ) के श्रनुसार 
प्रजापति कश्यप इस “निधण्टु” के रचयिता हैं-- 

वृषो हि भगवान्‌ धमे: ख्यातो लोकेपु भारत । 

निघण्ठुक पदाख्याने विद्धि मां वृषमुत्तमम ॥ 

कपिवराह: श्रेष्ठश्वच धर्मश्च वृष डच्यते। 

तरमात्‌ बृषा कि प्राह कश्यपों मां प्रजापति: ॥ 

वर्तमान निधण्ट में 'वृषाकपि' शब्द संग्रहीत किया गया है। श्रतः 
पूर्वोक्त कथन के श्रनुसार यही प्रतीत होता है कि महाभारत काल में 
प्रजापति फद्यप इसके निर्माता माने जाते थे । “निघण्टु” में पाँच श्रध्याय 
हैं । प्रथम तीन श्रध्यायों को “नेघण्टुक काण्ड' कहते हैं। चतुर्थ श्रध्याय 
'मैंगमस काण्ड' श्र पठ्चम अध्याय 'देवत काण्ड' कहलाता है । प्रथम 
तीन श्रध्यायों में तो एथ्बी श्रादि के बोधक झ्नेक पदों का एकत्र संग्रह 
है | द्वितीय काण्ड को ऐफपदिक भी कहते हैं । 'नैगस' का तात्पय यह 
है कि इनके प्रकृति-प्रत्यय का यथार्थ श्रवगमन नहीं होता--'श्रनवगत 
संस्कारांइच निगमान्‌ ।' देवँत काण्ड में देवताशों के रूप तथा स्थान का 
निर्देश है । 

निघरटु के व्याख्याकार--श्राजकुल निधण्दु की एक ही व्याश्या 
उपलब्ध होती है श्रौर इसके कर्ता का नाम है--देवराज़ यज्वा । ये 
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रंगेशपुरो के पास के रहने वाले थे । नाम से ही ये दक्षिणी मालुम पड़ते 
हैं। कुछ लोग इन्हें सायरण से भी श्रर्वाचीत मानते हैं, परन्तु इन्हें सायण 
से प्राचीन मानना ही न्यायसंगत है। श्राचार्य सायरा ने “ऋग्वेद' 
(१।६२॥३) के भाष्य में “निधण्टु भाष्य' के बचतों का निर्देश किया है, 
जो देवराज के भाष्य में थोड़े पाठान्तर से उपलब्ध होता है । इस भाष्य 
के श्रतिरिक्त भ्रन्य कोई निघण्टू-भाष्य उपलब्ध नहीं है । वेवराज ने अ्रपने 
भाष्य के उपोदधात में क्षीर स्वामी तथा श्रनन्ताचार्य की “निघण्ट- 
व्याख्याश्रों का उल्लेख किया है--इदं च''''*' क्ोर-स्वामि-श्रनन्ता- 
चार्यादिकृतां निधण्टु व्याख्यां ' निरीक्ष्य क्रियते। क्षोर स्वामी 'भमरकोष' 
के प्रसिद्ध टीकाकार हैं । देवराज के उद्धररण श्रमरकोष-टीका (अ्रमर- 
कोशोद्धाटन )में ज्यों-के-त्यों उपलब्ध होते हैं । श्रतः निघण्टु व्याख्या से 
देवराज का अभिप्राय इसी श्रमर व्याख्या से हो प्रतोत होता है+५ इस 
भाष्य का नाम है निधण्ट-निर्वंचन । अपनो प्रतिज्ञा के श्रगसार देवराज 
से “नेघण्ट्क' काण्ड का ही निर्वंचन श्रधिक विस्तार के साथ किया है 
(विरचयति देवराजो नंघण्टुक-काण्ड-निर्वंचनस--इलोक ६) । इस भाष्य 
का उपोद्घात वदिक भाष्यकारों के इतिवृत्त जानने के लिए नितान्‍्त 
उपयोगी है । व्याख्या बड़ी ही प्रामारिकक और उपादेय है । इसमें श्राचार्य 
स्कन्द स्वामी ऋग्भाष्य तथा स्कन्द महेश्वर की निरुक्त-भाष्य ठीका से 
विशेष सहायता लो गई है। प्राचीन प्रमारणों का भी उद्धरण बड़ा ही 
सुन्दर है । 

प्रसिद्ध तान्त्रिक भास्करराय-रचित एक छोटा ग्रन्थ उपलब्ध होता 
है जिसमें निधण्ट के शब्द अमर की शेली पर इलोकबद्ध कर दिये 
गए हैं । 

निरुक्त काल -- निषण्दु काल के श्रनन्तर निरुक्तों का समय झारम्भ 
होता है। दुर्गाचायय के श्रनुसार निरुक्त संख्या में चोदह थे--निरुक्त चतुर्दश 
प्रभेब (दुर्ग वुत्ति ११३) यास्क के उपलब्ध निरुक्त में बारह निरुक्तकारों 
के नाम तथा सत निर्दिष्ट किये गए हैं। इनके नाम श्रक्ष र-क्रम से इस 
प्रकार हैं-“-(१) श्राग्रायणश, (२) झौपमन्यव, (३) पश्रोवुम्बरायरण, 
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(४) झोणनाभ, (५) कात्यक्य, (६) क्रोष्दुकि, (७) गाग्ये, (८) गालव, 
(६) तेटीकि, (१०) वार्ष्यायरि, (११) शाकपूरिण और (१२) स्थौला- 
हठीवि । तेरहवें निरुक्तकार स्वयं यास्क हैं। इन तेरह के भ्रतिरिक्त 
किसी निरुक्तकार का पता नहीं मिलता । इन प्रन्थकारों में शाकपूरिण 
का मत श्रधिकता से उद्धत किया गया है। बहद्देवता में तथा पुराणों में 
शाकपुरिण को यास्क से विरुद्ध मत रखने वाला कहा गया है । 

यास्क का निरुक्त--निरुक्त बेद के षडड्ों में श्रन्यतम है । प्राज- 
कल यही यास्क-रचित निरुक्त इस वेदाड्भ़ का प्रतिनिधि ग्रन्थ है। इसमें 
बारह श्रध्याय हैं। भ्रन्त में दो प्रध्याय. परिशिष्ट-रूप में दिये गए हैं । 
इस प्रकार सब सिलाकर चोदह प्रध्याय हैं । 

निरुक्त की टीका--सबसे प्राचीन, सबसे विस्तृत और सम्पुर्ण टीका 
जो आ्राजकल निरुक्त के ऊपर उपलब्ध हुई है, वह है दुर्गाचाय॑ं वृत्ति। किन्तु 
निदिचत रूप से यह इस विषय का ग्रादिम ग्रन्थ नहीं है । इन्होंने श्रपनी 
वृत्ति में प्राचीन टीकाकारों की व्याख्या की । चार स्थलों पर इन्होंने 
किसी वातिककार के इलोक उद्धत किये हैं, प्रसंग से स्पष्ट मालुम पड़ता 
है कि यह वातिक इसी निरुक्त पर ही था। वेदों के ये कितने मर्मज्न थे 
इसका परिचय तो दुर्गवृत्ति के साधारण पाठक को भी लग सकता है । 

पण्डित धनराज शास्त्री की सूचो में पांच निरक्त ग्रन्थ दिये हुए हें । 
गणेश निरुक्त में ३६००० सृत्र हैं, निरुक्त सूत्र में २०००, गाग्यं निरुक्त 
सें १००००, श्रर्थाणंव में ६२००० औझौर शब्द प्रभामें १ लाख ३२ हजार 
सत्र हैं । 

कल्प 


कल्प का भ्रर्थ है वेद में विहित कर्मों का क्रमपुर्बक व्यवस्थित 
कल्पना करने वाला शास्त्र (कल्पो वेद-विहितानां कर्मणामानुपृथ्येण 
कल्पना-दास्त्रम) । फलतः जिन यज्ञ-यागादि तथा विवाहोपनयनादि कर्मों 
का विशिष्ट प्रतिपादन वदिक ग्रन्थों में किया गया है, उन्हीं का क़्मबद्ध 
वर्णन करने वाले सुत्र-ग्रन्यों का सामान्य ग्रभिधान 'कल्प' है । 
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कह्पसूत्र मुख्यतः चार प्रकार के होते हैं--(१) भ्ौतसूत्र, जिनमें 
ब्राह्मण-पग्रन्थों में वर्णित श्रौत प्रर्ति में सम्प्यमान यज्ञ-यागादिक प्रन॒- 
ध्ठानों का वर्णन है। (२) गृह्मसूत्र, जिनमें गृह्याग्नि में होने वाले यागों 
का तथा उपनयन, विवाह, आराद्ध आदि संस्कारों का विस्तृत विवरण है। 
(३) धर्मंसुत्र, जिनमें चतुवंणं तथा चारों श्राश्रमों के कत्तंव्यों, विशेषत : 
राजा के कर्तव्यों, का विशिष्ट प्रतिपादन है। ये ही कल्पसूत्रों में प्रधान - 
तथा परिगरित होते हैं। चतुर्थ प्रकार (४) शुल्वसूत्र के नाम से 
अ्रभिहित किया जाता है जिसमें वेदिका-निर्माण की रीति विशेष रूप से 
प्रतिपादित है श्लोर जो इसोलिए श्रार्यों के प्राचीन ज्यासिति सम्बन्धी 
कल्पनाएं तथा गरनाश्रों के प्रतिपादक होने से वेज्ञानिक महत्त्व रखता 
हे । 

“ऋणग्वेद' के दो आतसुत्र हैं--(१) श्राइवलायन तथा (२) शांखायन, 
जिनमें होता के द्वारा प्रतिपाद्य विषयों की श्रोर विशेष लक्ष्य रखते हुए 
यागों का झ्नुष्ठान है । 

ऋणग्वेद' के गृह्यास॒त्रों में दो ही गृह्यसूत्र सवंत्र प्रसिद्ध हैं जो पुर्वोक्त 
श्रोतसूत्रों के साथ सम्बद्ध हैं। इनके नाम हैं प्राइवलायन गुह्मसूत्र तथा 
शांखायन गृह्यसूत्र । 


शुक्ल यजुर्वेद” का एकमात्र श्रौतसूत्र है कात्यायत ौतसूत्र, जो 
परिमाण में पर्याप्त बड़ा है । इसमें छब्बीस भ्रध्याय हैं जिनमें 'शतपथ- 
ब्राह्मग' के द्वारा निदिष्ट याग क्रम का झ्न॒वर्तन किया गया है। कर्काचार्ये 
का विस्तृत भाष्य इसके गढ़ रहस्यों की व्याख्या के लिए महत्त्वशाली प्रन्थ 
माना जाता है। 'शुक्ल यजुर्वेद' का एकमात्र गृह्यसूत्र 'पारस्कर गह्मसूत्र 
है। कात्यायन भाउसूत्र भाद-विधय का वर्णन विस्तार के साथ करता 
है । इसमें तो कण्डिकाएं हैं तथा प्रति कण्डिका में सूत्र हैं। इसके ऊपर 
तीन टीकाएँ प्रकाशित हैं--कर्काचार्य की, गदाघर की तथा कृष्ण सिश्र 
की श्राद्धकाशिका । कात्यायन की रचना होने से ये 'कातोय श्राउसुत्र' 
के नाम से भी विख्यात है। कात्यायन-रचित शुल्व सूत्र काशी से प्रका- 
हित हुआ है । वेदि-निर्माण, चतुरख्रादि क्षेत्र तथा चिति श्रादि का 


१७२ भारतोय साहित्य श्रौर संस्कृति 


निरूपरा इसमें किया गया है। ज्यासिति का बेदिक युगीय प्रतिपादन 
नितान्त महत्वपूर्ण है । 

कृष्ण यजुदद से सम्बन्धित छः श्ौतसूत्र मिलते हैं--(१) बौधायन 
श्ौतसुन्न, (२) भ्रापस्तम्ब, (३) हिरण्यकेशि या सत्याषाढ़, (४) बैखा- 
नस, (५) भारद्वाज तथा (६) मानव श्रौतसूत्र । इनमें से प्रथम पाँच तो 
तेत्तिरीय शाखा से सम्बन्ध रखते हैं तथा श्रन्तिम सेत्रायणी शाखा से । 

सामवेद के कल्पसूत्रों में सबसे प्राचीन “श्रार्षय कल्पसूत्र' माना 
जाता है। जो अपने रचयिता के नाम पर सशक-कल्पसूत्र के नाम से भी 
पुकारा जाता है। इसमें सामगानों का तत्तत्‌ विदिष्ट श्रनुष्ठानों में 
विनियोग का वर्णन है । 

प्रथवंवेद का कल्पसूत्र विभिन्‍त्र ऋषियों के हारा प्रणीत है। इस 
बेद के श्रौतसृत्र का नाम है वेतान श्रौतसूत्र | यह न तो प्राचीन न 
मौलिक ही माना जाता है। 'वेतान' का श्रर्थ है त्रिविध श्रर्नि-सम्बन्धी 
ग्रन्थ । यह गोपथ ब्राह्मण का शअ्रनुसरण श्रनेक श्रंशों में करता है। 
कात्यायन औतसूत्र का प्रभाव भो इसके ऊपर विशेष है। कौशिक गह्म- 
सुत्र श्रथवंवेद का एकमात्र ग॒ह्मसूत्र है । 

कल्पसुत्रों के सम्बन्ध में सूत्र-साहित्य वाले श्रध्याय में बहुत कुछ 
लिखा जा चुका है । 

धर्म -सूत्र--कल्पसूत्रों के प्रसंग में घममंसूत्रों का विशेष कथन शझ्राव- 
इयक है क्योंकि ये कल्प के श्रविभाज्य श्रंग हैं । धर्मेसूत्रों में प्राचीनतम 
ग्रन्थ गौतम धर्मतत्र' माना जाता है जिसका सम्बन्ध 'सामवेद'” से है। 
कृष्ण यजुर्वेदीय कल्पकारों में प्राचीनतम श्राचार्य बौघायन ने घमंसूत्र 
भी लिखा है जो उनके कल्पसत्र का एक प्रंश मात्र है। बोधायन गह्म- 
सूत्र बौधायन धर्मसत्र का श्रस्तित्व मानता है। 'श्रापस्तम्व धर्मसत्र' भी 
बहुत प्राचीन है। इसमें श्रपारिगनीय प्रयोग उपलब्ध होते हैं। हिरण्यकेशि 
धर्मंसत्र एक प्रकार से आ्रापस्तम्व धमंसूत्र का ही संक्षिप्त प्रवचन है। 
वसिष्ठ धर्मंसूत्र को यद्यपि कुमारिल 'ऋग्वेद' से सम्बद्ध बतलाते हैं, परन्तु 
प्रकृत प्रन्थ में ऐसो कोई बात नहीं है जो मुख्यतः ऋग्वेद से सम्बन्ध 
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कल्पना को भित्ति हो सके । इसके श्रतिरिक्त विष्णु धमंशास्त्र कोषीतको 
शाखा से सम्बन्ध रखता है। 


ज्योतिष 


बेदाज्ों में ज्योतिष श्रन्तिम वेदाज्भ है । नक्षत्र, तिथि, पक्ष, मास, 
ऋतु तथा संवत्सर काल के समस्त खण्डों के साथ यज्ञ-याग का विधान 
वेदों में पाया जाता है। इन नियमों के यथार्थ निर्वाह के लिए ज्योतिष- 
दास्त्र का ज्ञान नितानत ग्राववयक तथा उपादेय है। कहा है :--- 


वेदा दि यज्ञार्थ मभिप्रवृत्ता, कालानिपूर्वा विदिताश्च यज्ञा: । 
तस्मादिदं काल-विधान-शास्त्री, यो ज्योतिषं वेद स वेद यज्ञम्‌ ॥ 
5 (वेदाड़ः ज्योतिष इलोक ३ ।) 
बेदांग ज्योतिष का प्रतिनिधि ग्रन्थ दो वेदों से सम्बन्ध रखने वाला 
उपलब्ध होता है--( १) यज़ुवेंद से याजुष ज्योतिष तथा (२) ऋग्वेद 
से श्रा्च ज्योतिष । पहले में ४३ इलोक हैं और दूसरे में ३६ । बहुत से 
इलोक दोनों ग्रन्थों में एक हो समान हैं। ये बेदकालीन प्राचीन ज्योतिष- 
शास्त्र का वर्णन करते हैं । 
बेदाड़्ः ज्योतिष के कर्ता का नाम लगध था। इनका ठीक-ठीक 
परिचय नहीं मिलता । कुछ लोग इन्हें विदेशी मानते हैं, पर यह बिल्कुल 
निराधार कल्पना है । गणना फे लिए इस ग्रन्थ में पाँच वर्ष का युग 
माना गया है । इन वर्षों के नाम हैं सम्ब॒त्सर, परिवत्सर, इदावत्सर, 
अ्रनुवत्सर और इृद्वत्सर । ये नाम 'तत्तिरीय ब्राह्मण में दिये गए हैं । 
उस समय वर्ष माघ मास से आरारम्भ होता था। ज्योतिष के सिद्धान्त- 
ग्रन्थों में बारह राशियों से गणना की जाती है परन्तु इस ज्योतिष में 
राशियों का कहीं नाम-निर्दश नहीं है। प्रत्युत गणना के श्राधार २७ 
नक्षत्र ही हैं । 
पश्चात्कालीन ज्योतिष-प्रन्थों में विराहू मिहिर का "सूर्य सिद्धान्त 
स्वप्रसिद्ध है। इसके श्रतिरिक्त चार श्रन्य सिद्धान्त भी प्रचलित थे -- 
पौलिश सिद्धान्त, रोमक सिद्धान्त, बासिष्ठ सिद्धान्त तथा पितामह सिद्धान्त, 
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जिनमें से रोमक सिद्धान्त का सम्बन्ध यूनानों ज्योतिष से मानते हैं। 
पराशर औझौर गगें भी वराह मिहिर के पहले भारी ज्योतिविद्‌ हो चुके 
हैं। इनसे पीछे के ज्योतििदों में भ्ाय भट्ट, वराह मिहिर, ब्रह्मगुप्त, 
भास्कराचार्य, कमलाकार श्रावि प्रसिद्ध प्रन्थकार हुए हैं। जिन्होंने गरिणत 
ज्योतिष की श्रपेक्षा फलित ज्योतिष को श्रधिक महत्त्व दिया । इनमें से 
श्रा्यं भट्ट की श्रायं भटीय मौलिकता के कारण श्रपना विशेष महत्त्व 
रखती है । इसमें गलिलिशों के सूर्य को स्थिरता वाले सिद्धान्त को पूर्व॑- 
कल्पना की गई है । 


त्रयोदगद श्रध्याय 
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बेद में लोकत्रय का तात्पयें 'एथ्ब्री', 'श्रन्तरिक्ष और 'स्वरगग' से लिया 
गया है । 'काण्व संहिता तथा मित्रायणी संहिता' में पुराणों में विख्यात 
कथानक का उल्लेख मिलता है कि प्राच्चीन काल में पर्व॑तों के पंख थे ॥ 
वे जहाँ चाहते थे उड़कर जाया करते थे। इससे उत्पन्न जन-धन-हानि 
से बचाने के लिए इन्द्र ने पव॑तों के पंखों को काट डाला और प्रथ्वी को 
सुरक्षित बनाया । ऋणग्वेंद' में मुजबत्‌ नामक एक विशिष्ट पर्वत का 
उल्लेख मिलता है। 'श्रथवंवेद' के ५वें काण्ड के २२वें सूक्त के श्रनुसार 
मृजवत्‌ पव॑त्‌ बह्ुुत दूर उत्तर-पश्चिम में गन्धार या वाल्हीक देश के 
पास कहीं पर था। यही पर्वत सोमलता का मुलस्थान था जहाँ से 
सोम लाकर यज्ञ में प्रस्तुत किया जाता था । 

समुद्र--ऋक (१।४७॥६) तथा श्रयर्व (१९।३८॥२) में समुद्रजात 
वस्तुझों का और विशेषतः समुद्र से उत्पन्न मुक्ता का उल्लेख स्पष्ट शब्दों 
में किया गया है । तुग्न के पुत्र भुज्य ने बहुत लम्बी यात्रा की थी जिसमें 
एक सो डॉडों के जहाज्ञ का उपयोग किया गया था। इससे स्पष्ट ज्ञात 
होता है कि वदिक श्रार्य लम्बी समुद्र-यात्रा करने से कभी मुह नहीं 
मोड़ते थे । 

नदिया--“ऋग्वेद' में 'सप्त-सिन्धवः' शब्द भ्रनेक बार उल्लिखित 
हुआ है, परन्तु ये सात नदियाँ कौन सी हैं इसका पता लगाना बड़ा कठिन 
है । बहुत सम्भव है कि पंजाब की पाँचों नदियॉ--शुतुद्रि, विपाज्षा, 
परुष्णी, वितस्ता झोर श्रसिक्ती सिन्धु तथा सरस्वती के साथ इस शब्द 
में परिगरितत हो गई हों। ऋग्वेद के दशम मण्डल में एक पूरा सुक्त ही 
नदियों को स्तुति में प्रयुक्त हुम्आ है । १०७५ सूक्त नदी सृक्त कहलाता 
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है। इस सुक्त के पंचम मन्त्र में सिधु की पुरबी सहायक नदियों के क़म 
से नाम दिये गए हैं :-- 

“इस मे गड् यमुने सरस्वति, शुत्ुद्रि रतोमं सचता परुष्ण्या । 
असिकन्या मरुदवृधे वितस्तयाउडजिकीये खराझहाया सुषोमयणा ॥?? 

(१) गंगा--इस स्थल के श्रतिरिक्त प्रन्यत्र 'गाडुचः' शब्द से गंगा. 
के किनारे रहने वालों फा श्राभास होता है । 

(२) यमुना--इस नदी का नाम ऋण, ऐतरेय तथा शतपथ के श्रनेकः 
स्थलों पर शझ्राता है । 

(३) सरस्वती--ऋग्वेद-काल में यह पश्चिम समुद्र तक निरन्तर 
बहती थी। यह बेदिक श्रायों की पुण्यतमा तथा ख्याततमा नदी है 
जिसके किनारे वेदिक याग-विधान का बहुशः उल्लेख है । 

(४) शुत॒द्री--बतंमान सतलज है। रामायरा में यह 'शतद्रु' के 
नाम से विख्यात है । 

(५) परुप्णी--इसका वर्तमान नाम रावी है। इरावती के नाम से 
भी यह प्रसिद्ध थी। 

(६) आअसिवनी-+काली होने के कारण इस नदी का नास श्रसिक्नी 
पड़ा था। इसी का वर्तमान नाम चन्द्रभागा या चनाब है । 

(७) मरुदवृधा--यह कोई बड़ी नदी है । 

(८) वितस्ता--भ्राधुनिक नाम भेलम । श्रभी तक काइमोर में 
बवितस्ता वेथ' के नाम से प्रसिद्ध हे । 

(६) आजीकीया--निरुक्त (६२६) के श्रनुसार “ऋजीक' पर्वत 
से उत्पन्न होने के कारशण या ऋजुगामिनी होने से इसका यह नाम 
पड़ा । यासक इसे विषाश (व्यास) का ही नामान्तर बतलते हैं । 

(१०) सुषोमा--श्रटक जिले में बहने वाली 'सोहन” नदी । 

इनके बाद इसो सूक्त के षष्ठ मन्त्र में सिन्धु की पश्चिमी सहायक 
नदियों का उल्लेख है जो इस प्रकार हैं :--- 

(१) तृष्टामा, (२) सुसतु, (३) रसा, (४) इवेती, (५) कुभा, 
(वर्तमान काबल नदी), (६) मेहत्नु, (७) गोसती, (८) मु । 
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इनके भ्रतिरिक्त कुछ नाम यत्न-ततन्र मिलते हें वे हें--सुवास्तु, सरय, 
विपाश, शझ्ापया, हृषद्गकती, सदानीरा, श्रनितभा, यव्यावतो, रथस्या, वर- 
णावतोी, विबाली, शिफा तथा हरियुवीया । 

देश--ऐतरेय ब्राह्मण” (८१३) ने राजा के महाभिषेक्र के प्रसंग में 
इस श्रार्य मण्डल को पाँच भागों में विभक्त किया है-प्राच्य (पुरब के लोग 
तथा देश), दक्षिण, पश्चिम में नोच्य तथा श्रपाच्य (पश्चिम के रहने वाले 
लोग ), उत्तर हिमालय से उस पार उत्तर कु, व उत्तर सद्र नामक जन- 
पदों की स्थिति थी और सब के बीच था प्रतिष्ठित श्रूव मध्यम प्रदेश 
जिसमें कुरु-पंचालों का निवास था। 

उत्तर-पद्िचम के देशों में गन्धार, कम्बोज, कीकट, बल्हिक तथा 
वाहीक के नाम मिलते हैं । यही सभी देश श्रता्य लोगों के ही निवास- 
स्थान थे । इनके श्रतिरिक्त क्षाह्मरों में कुछ श्रन्य देशों के भी नाम 
मिलते हैं । 

मद्र-- यह देश वर्तमान पंजाब का ही एक छोटा भाग था। इसकी 
राजधानी शाकल थी जो आ्राजजल का स्थालकोट' है । हिमालय के 
उत्तर में ( परेण हिमवन्तस्‌ ) उत्तरमद्ग! नामक् जनपद का उल्लेख 
“उत्तर कुरु के साथ 'ऐतरेय ब्राह्मण, (८5३।१४) में किया गया है। 

महावृष--इसकी भौगोलिक स्थिति का पता ठीक-ठोक नहीं चलता । 

काशि या काश्य-- शभ्रेथवं (पंप्पलाद शाखा के श्रनुसार ५२२१४), 
हातपथ (१३।५।४।१६), जेमिनीय (२।३।१६) तथा बृहदारण्यक (२१७) 
में उल्लिखित काशि वतंमान काशी ही है । 

कोग़ल--इस देश का नाम शतपथ ( १।४॥१।१७ ) तथा जैमि- 
नीय ब्राह्मण में मिलता है । 

विदेह--शतपथ (११४।१०) में 'विदेघ” नाम से भो इसी देश का 
विदेश किया गया है। श्राजकल यह प्रदेश बिहार-स्थित तिरहुत नाम से 
प्रस्यात हे । कोइल तथा विदेह की सीमा पर 'सदानीरा' थी जो संभवतः 
बर्लसान गण्डकी होगी । 
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मगध--ऋग्वेद' में मगध का नाम नहीं मिलता, किन्तु यह निश्चित 
है कि यह पूर्वाय वेश थ। 

अड़-- “ऋग्वेद” में इसका नाम नहीं मिलता परन्तु अ्रथवंवेद' में 
मगध के साथ इसका नामोल्लेख है (५।२२॥१४) । गोपथ ब्राह्मण में 
अज़ मगधाः समस्त पद की उपलब्धि से प्रतोत होता है कि प्राचीन 
काल में श्ंग श्रौर सगध सम्मिलित राष्ट्र माने जाते थे । 

देशों के नाम के भ्रतिरिक्त कतिपय स्थानों के नाम भी बदिक ग्रम्पों 
में श्राते हैं जिनमें कतिपय प्रसिद्ध स्थान यहाँ दिये जाते हैं--काम्पिल 
(तै० सं० ७।४॥१६।१)--पंचाल को राजधानी; कुरुक्षेत्र--पृष्य-भूमि 
रूप से उल्लेख किया गया है; तृुध्नं--कुरुक्षेत्र का उत्तरी भाग (ते० 
श्रा० ५११११); त्रिप्लक्ष--हयद्वतों के श्रन्तर्धान का स्थान जो यमुना के 
पास था; नेमिश (काठक सं० १०॥६)--प्रसिद्ध नेसिषयत, वर्तमान 
निमिसार; परीणह--कुरुक्षेत्र में पश्चिचम में कोई स्थान ( ताण्ड्य 
२५।१३॥।१) । भ्रन्य भी प्रनेक छोटे-मोटट स्थानों का वर्णन यत्र-तन्न किया 
गया है जिनका वर्णेन झ्रनावइ्यक समझकर नहीं किया जाता । 


परिण कोन थे ? 


ऋणग्वेद-काल सें परिग लोगों की सत्ता मन्त्रों के श्रध्ययन से स्पष्ट 
प्रतीत होती है। इनका स्वरूप जानने के लिए पहले इस शब्द को 
व्युत्पत्ति करना श्रावदयक हो जाता है। परिण दाव्द व्यवहार्थंक परण 
धातु ( पण व्यवहारे स्तुतो व ) से बना है जिससे इसका निरुक्तिगम्य 
श्र है--व्यवहार करने वाला, व्यापार से जीविका चलाने वाला। इस 
धातु से निष्पन्न श्रसेक शब्द श्राजकल भी व्यवहृत होते हैं । जेसे श्राज 
भी बाज़ार को '(विपरिण' या आ्रापण' कहते हैं और श्रक्षर-परिवर्तन के 
साथ इसीसे निष्पन्न हुआ 'वरिकक' शब्द हे जिसका श्रर्थ बनिया' से 
लगाया जाता है। भ्रतः झाजकल के बनिये वेदिक परियों के भाई-बन्धु ही 
नहों, बल्कि साक्षात्‌ उत्तराधिकारी हैं । ऋग्वेद-काल में ये लोग जमीन 
तथा समुद्र के रास्ते से व्यापार करते थे । व्यापार से धन-प्राप्ति को ही 
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जीवन का लक्ष्य मानने वाले लो भी बनियों में जितने सदृगुण तथा दुगु रण 
विद्यमान रहते हैं वे सब इन परिणयों में भी विद्यमान थे, ऐसा “ऋग्वेद! 
(5६४१२) से प्रतीत होता है । ये लोग नितान्त स्वार्थी थे-- भ्रपने ही 
सुख के लिए धन खर्च करना जानते थे, किसी सतृकाय॑ में घन खर्च 
करने से सदेव बिमुख रहते थे। ऋग्वेद” में इनके लिए “भ्राघसः” का 
प्रयोग मिलता है जिससे प्रतीत होता है कि धन सम्पन्न होने पर भी वे 
इसका उपयोग यज्ञानुष्ठान के लिए कभी नहीं करते थे । इनकी तुलना 
भेड़िया से की गई है | ये लोग श्रा्यों के देवताश्नों में भी विश्वास नहीं 
करते थे । एक स्थान पर एक ऋषि पृषन्र्‌ से प्राथंना करता है कि वे 
पणियों के निर्दंय मन को भृदु बनावें । ऋषियों को दृष्टि में परिण लोग 
थे-- शोभन कर्मों से विहीन, बकवादी, मिठबोला, यागादिकों में श्रद्धा- 
हीन, देवताश्रों को स्तुतियों हारा वर्धभ न करने वाले तथा यज्ञों का 
अनुष्ठान न करने वाले :--- 

न्यक्रतून्‌ ग्रथिनो मृप्रवाचः परणोरें श्रद्धाँ अवृधाँ अयज्ञान्‌। 

प्रप्र तान्‌ दस्यूँ रग्नितविवाय पृूवेश्चकारापराँ अयज्यून्‌ ॥ 


(ऋ० ७।६३) 
ये लोग सुद बहुत लिया करते थे इसलिए इनके बास्ते 'बेकनाट' 


शब्द का भी प्रयोग हुआ है । ये लोग काफ़िले लेकर चला करते थे तथा 
इधर-उधर को गायें चुराकर श्रपनी गायों में मिला लिया करते थे । 
परश्णिगोों के कोई-कोई सरदार भले श्रादमी भी होते थे, ऐसे एक सरवार 
की प्रशंसा ऋग्वेद” ( ६:४५॥३१-३३ ) में की गई है। इसका नाम बुच॒ 
था। शांखायन श्रोतसृत्र ( १६।११।११ ) के अ्रनुसार भरहाज ऋषि 
ने बुबु से दक्षिणा में विशेष दात प्राप्त किया था। 'तीत मठजरो' में बच 
के श्राख्यान में उसे बढ़ई का काम करने वाला बतलाया गया है जिससे 
जान पड़ता है कि परि। लोग जहाज्ञ बनाने के काम में निपुण थे । 
पर्िियों के सरदार बृबु की शिक्षाप्रद कहानो ऋग्वेद” से बहुत काल पीछे 
भी भारतोयों का सनोरंजन करती .रही। प्राण-संकट झाने पर हीन 
जाति के भ्रन्‍्न लाने पर भी पुराष पाप से लिप्त नहों होता इस सिद्धान्त 
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को पुष्ट करने के लिए मनु ने भी इसके कथानक का उल्लेख किया हैः--- 


भरद्वाज: क्ुधातेस्तु सपुत्रो विजने वने । 
बह्लीगा: प्रतिजग्राह वृधोस्तक्षणो महातपा: ॥ 
(मानव धमंशास्त्र १०११०७) 


वेदकालीन समाज 


बेदकालीन समाज पितृमुलक समाज था। “ऋग्वेद” के काल में बर्णं- 
व्यवस्था विद्यमान थी या नहीं, इस विषय में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद 
है। पभ्रधिकांग पश्चिमी विद्वानों की सम्मति में ब्राह्मरा, क्षत्रिय, वेश्य 
तथा शुद्र के नाम तथा काम को व्यवस्था तथा परिब हरा ब्राह्मरा-युग 
की ही महतो देन है । ऋग्वेद' में ये वर्ण विद्यमान न थे । 


विवाह-प्रथा 


ऋग्वेद' के युग में विवाह एक सुव्यवस्थित प्रथा के रूप में हृष्टि- 
गोचर होता है । बेदिक झ्रायं संग्राम-प्रिय जाति थो, जो शज्रुओ्रों के साथ 
समारांगरत में श्रपनी भुजाशों का पराक्रम दिखलाने के लिए स्वंदा 
उद्यत रहतो थी ॥ विवाह सर्वंदा युवक तथा युवतों का हुआ करता था । 
बाल-विवाह का कहीं भी संकेत नहीं मिलता । विवाह का सर्वे- 
सान्‍्य सूक्त 'ऋग्वेद' के दशम सण्डल का ८श्वाँ सृक्त है जिसका झनु- 
शीलन ऋग्वेदीय विवाह की पूर्ण भावना का परिचायक है । सूर्या के दान 
के प्रसंग में यह मन्त्र श्राता है :-- 
सोमोी वधूयुरभवदश्विनास्तामुभा वरा । 
सूर्या' यत्‌ पत्ये शंसन्ती मनसा सविताददात्‌ ॥ 
(ऋ० १०।८५॥६) 


इस सन्‍्त्र का पत्ये शंसन्तो' सायण भाष्य के श्रनुसार 'पतिकामा' 
तथा पर्याप्त यौवना' श्र्थ रखता है। बेदिक श्रार्य एक ही विवाह करता 
था तथापि बहु-विवाह की प्रथा स्पष्टतः प्रचलित थी । च्यवन ऋषि की 
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बहुपत्नियों का (ऋ० १।११६।१०) में उल्लेख मिलता है तथा याज्ञवल्क्य 
की दो पत्नियों का स्पष्ट उल्लेख 'बह॒दारण्यक उपनिषद्‌! में श्राया है । 

नारी की महिमा--वैदिक युग में नारी का गृहस्थी में बड़ा महत्त्व 
था। दुहिता के रूप में या पत्नी या माता के रूप में वह सर्वथा सम्मान- 
भाजन थी। “जायेदमस्तम--जाया ही घर है की भावना ऋणग्वेदीय- 
युग में प्रोढ़ता को प्राप्त कर चुकी थो । उस समय स्त्रियाँ शिक्षित भी 
हुआ करती थों। भ्रनेक 'ऋषिकाश्रों का दर्शन हमें 'ऋग्वेद' के श्रनशीलन 
से होता है। कक्षीवान्‌ की पत्नी घोषा का नाम इस प्रसंग में सहत्वशाली 
है जिसने प्रपनी तपस्या तथा भन्त्र-दर्शन के बल पर श्रश्विन को अ्रनुकम्पा 
से श्रधिक उम्र बोतने पर विवाह का सौख्य प्राप्त किया । दशम मण्डल 
के दो लम्बे सुक्त (३६ तथा ४०) उसकी भश्रध्यात्म हृष्टि के परिचायक 
हैं। लोपामुद्रा ने भ्रपने पति श्रगस्त्य के संग में १।१७६ सृक्त का दर्शन 
किया । झपाला (१०।६१) तथा रोमशा के संग में सूर्य की पुत्री सूर्या 
भी ऋषिका हैं (१०।८०५) । काव्य-रचना का यह दृष्टान्त उदात्त शिक्षा- 
पद्धति का स्पष्ट प्रमाण है । 


सामाजिक जीवन--बैदिक श्रार्य लोगों का समाज कृषीवल समाज 
था जो एक निश्चित स्थान पर प्रपनो बस्तियाँ बनाकर पशु-पालन तथा 
कृषि-कर्म में सन्‍्तत निरत रहता था। गाँव सड़कों द्वारा जुड़े रहते थे । 
ये लोग रखवाली के लिए कुत्ते भी पाला करते थे। गाँवों के श्रतिरिक्त 
नगर भी उस समय थे भ्रोर वहाँ पर रक्षा के लिए किले होते थे। 
ऋ० १॥१८६॥२ में पुर्‌ (किले) को शथ्वो (विस्तृत) तथा उर्वी (विशाल) 
बतलाया गया है । 

उस समय नगर का श्रभिप्राय सुख्यतया राजधानी से लिया जाता 
था। वेदिक ग्रन्थों में पुर तथा पुर दोनों शब्द मिलते हैं। ऋग्येद' के 
आये कास्पिल (पाठ्चालों की राजधानी), प्रासन्दीवन्त (कुरु-राजधानोी) 
तथा कौशाम्बी नगरियों से भली भाँति परिचित हो गये थे । 

ग्रायें लोग भेड़ें भी पालते थे तथा कम्बल श्रादि ऊनी वस्त्र तेयार 
करते थे । कपास की खेती खूब होती थी एवं सूती वस्त्र भी तेयार किये 
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जाते ये। बढ़ई लोग युद्ध-यात्रा के तथा मनोविनोद के प्रधान सहायक 
रथ को बनाते ये तथा श्रायों की गहस्थी की उपयोगी काठ की चोज़ों 
तैयार करने में लगे रहते थे। लोहार (कार्मार) हल के फाट झादि 
बनाता था। कुम्हार (कुलाल) घड़ा प्रादि “मिट्टी के बर्तेन बनाता था। 
चमार (चम्मंत) लोग मधु आदि रखने के लिए चमड़े के भी बर्तन 
बनाते थे। ग्रामों में नाई (ब्ता, ऋ० १०।१४२॥४) भी होते थे। 'ऋणग्वेद' 
में डाक्टरों (भिषक ऋ० २।३३।४) का भी उल्लेख श्राया है । 

वेदिक-कालीन ग्रह--वैदिक मन्‍्त्रों में घर के श्र्थ को सूचित करने 
वाले गह, श्रायतन, पस्त्या, वास्तु, हम्यं, दुरोरणा श्रादि श्रमेक शब्द उप- 
लब्घ होते हैं, जो घर की विशिष्टता को लक्ष्य कर प्रयुक्त किये गए हैं । 
चारों श्रोर दीवालों से घिरे रहने के कारण घर 'आायतन' कहलाता है 
तथा दरवाज़ा होने के कारण उसे दुरोण के नाम से पुकारते थे । निवास- 
स्थान के भ्रथ में वास्तु तथा परत्या का प्रयोग किया जाता था। खुवास्तु' 
तथा “'वास्तोष्पति' शब्दों में वास्तु घंर बनाने के स्थान को भी लक्षित 
करता है जो इस हब्द का कालान्तर में गृहीत श्रर्थ है। इन घरों में 
थ्रार्यों के पशु भी रहा करते थे । 

घरों के चार विभाग हुआ करते ये--( १) भ्रग्निशाला---वहू फमरा 
जितसें श्ररिन जलाई जाती तथा विभिन्‍न शअ्रग्निकुण्डों में देवताशधों के 
लिए होम किया जाता था। (२) ह॒विर्धान--भाण्डार-गृह जिसमें गृहस्थो 
के नित्य खर्च तथा यज्ञ-याग की बस्तुएं एकत्र रखो जाती थीं। (३) पत्नी- 
नां सतन---श्रन्तःपुर । यह बहुत ही भीतर हुआ करता था जिसमें स्त्रियाँ 
स्वच्छन्दतापूर्वक भ्रन्य घर वालों की श्रांख से श्रोभल होकर रह सकती थीं 
(गृहा चरन्ती योषा--ऋ० १॥१६७।३) । दूसरे कमरों में आाने-जाने में 
स्त्रियों के लिए कोई रुकावट न थी, परन्तु बाहर जाते समय विवाहित 
स्त्रियाँ चादर या वृपट्ट से श्रपने शरोर को ढक लिया करती थीं। (४) 
सदस्‌--बेठने का स्थान; बाहरी दालान जिसमें पुरुषवृन्द एकत्र होकर 
सोते, बेठते या बातचीत किया करते थे। इन कमरों के भ्रतिरिक्त पशुधों 
के रहने के भी अलग कमरे होते थे जो 'शाला' या “गोत्र कहे जाते थे । 
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प्रतिथियों एवं पुरोहितों के ठहरने के लिए भी श्रलग कमरे हीते ये । 

ऋग्वेद! के एक मन्त्र में 'तल्प', 'प्रोष्ठ तथा वहां पर लेटकर 
ग्रराम करने वाली स्त्रियों का उल्लेख मिलता है। 'ग्रथर्वंवेद' के विवाह 
सृक्त (१४॥२।३१) में बध्‌ को प्रसन्‍नचित्त होकर 'तल्प' पर श्रारोहण करने 
तथा पति के लिए प्रजा उत्पन्न करने का मंगलमय उपदेश दिया गया है । 

नाना प्रकार की घरेलु वस्तुश्नों को रखने के लिए मिट्टी और धातु 
के बने 'कलदा', लकड़ी के बने 'द्रोश्श व चामस के बने 'हति' का प्रयोग 
प्रत्येक घर में होता था। घनाढय लोगों के यहाँ सोने-चाँदी के प्याले 
(चषक) रहा करते थे। यज्ञ के श्रवसर पर ह॒विष्य पकाने के लिए 
'उरव्य' तथा घरेलु श्रवसरों पर पकाने के लिए 'स्थाली' काम में लाई 
जाती थी । जाँत (हृषत्‌ तथा उपल) से पश्रनाज पीसे जाते थे । काठ के 
बने हुए श्रोखल (उलुखल) तथा मुसर (मुषल) से श्रनाज या सोमलता 
के कूटने का काम लिया जाता था। तेयार शब्रनाज को नापनेबाला 
बतंन 'ऊर्दर' कहलाता था और उसको सहायता से नापा गया प्रनाज 
भाण्डार (स्थीवि) में रखा जाता था। चीज्ञों को बचाने के लिए उन्हें 
शिक्य (छीका) पर लटकाकर रखने की चाल उस समय भी थी 
(प्रथर्व ६३६) । धातु या मिट्टी के बतंनों में सोने या चाँदी के सिक्के 
भरकर रखे जाते श्रौर रक्षा के लिए उन्हें ज़मीन के नीचे गाड़ा भी 
जाता था | 

भोजन--वं दिक श्रा्यों का भोजन सीधा-सादा, स्वास्थ्यवर्श्धक तथा 
सात्तविक होता था जिसमें दूध शोर घी को प्रचुरता रहती थी। 'ऋग्वेद' 
के श्रनुशीलन से प्रतीत होता है कि भारतोयों का सबसे प्राचीन भोजन 
यव (जवा) की रोटी और चावल (धान) का भात। ब्रीहि (चावल) 
शब्द ऋग्वेद में न श्राकर यज़ुबेंद' ग्रादि संहिताओं में मिलता है तथापि 
प्राचीन श्रार्यो को हम चावल से झ्परिचित नहीं मानते, क्योंकि इसका 
वाचक धाना या धान्य शब्द 'ऋण्वेद में श्रवद्यय उपलब्ध होता है। श्रपुथ 
(पुआ) झाटा तथा दूध से तैयार किया गया श्रायों का एक स्वादिष्ट 
भोजन था। 
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पेय---बे दिक श्रार्यो' का प्रधान पेय सोमरस था जिसे वे अ्रपने दृष्ट - 
देवता को श्रपित कर स्वयं पीते थे । यज्ञों के ग्रनसर पर सोमरस का 
सेवन तथा भिन्‍न-भिन्‍न देवताश्रों को समर्पण एक महत्त्वपूर्ण व्यापार था। 

वस्त्र और परिधान--वेदिक ग्रन्थों में परिधान के विषय में जो 
उल्लेख उपलब्ध होते हैं बे इतने स्वल्प तथा बिरल हैं कि उस समय को 
वद्या का पूरा परिचय नहों मिलता । बेदिक श्रार्यों के साधारण वस्त्र 
ऊन (ऊर्णा), रेशम तथा सूत के बने हुए रहते थे। सप्त सिन्धव के शीत- 
प्रधान भाग में ऊनी वस्त्र झ्ौर इतर श्षाग में सूती बस्त्रों के पहनने को 
चाल थी । 

साधारण रूप से प्राचीन भारतीय दो बस्त्रों का व्यवहार करते थे- 
श्रधो वस्त्र (निचले भाग को ढकने वाला कपड़ा, धोती या साड़ी) तथा 
भ्रधिवास (ऊपरी भाग को ढकने के लिए चादर या दुषट्टा)। कमर के 
पास धोती को बाँधने को चाल थी जिसे 'नीवि करोति' वाक्य के द्वारा 
झ्रभिव्यक्त करते थे। दरीर के ऊपरी भाग को भी दो प्रकार से 
आच्छादित करने की प्रथा थी । कभी-कभी उसे ढीले-ढाले लम्बे रंपर 
(उपवासन, पर्याणहन या प्रधिवास) से ढकते थे और कभी-कभी दर्ज्ञो 
के द्वारा सिले हुए शरीर से चिपकने वाले कुर्ता (च्रपकन) या कुर्ती 
(जैकेट) पहनते थे जिसे वेदिक ग्रन्थों में “प्रतिधि',, 'द्रापि श्रोर भ्रत्क 
नाम से पुकारते थे। श्रथ्व बेद (१४॥।२१४६) में वरित दुलहिन का “उप- 
यासन' चादर ही जान पड़ता है तथा सुद्गलानी का जो वस्त्र (वासः) 
हवा के भोंकों से उड़ता था वह भी “उत्तरीय' प्रतीत होता है.। (उत 
सम बातो वह॒ति वासो श्रस्थाः ऋ० १०११०२॥२) । 'पर्याणहन' भी एक 
हल्की चादर झोढ़ने के काम श्राती थी । भ्रधिवास के वर्णन से (शत० 
५।४।४१३ ) प्रतीत होता है कि वह लम्बा ढीला-ढाला चोगा था जिसे 
राजा लोग धोती तथा कुर्ते के ऊपर पहना करते थे । सिले हुए कपड़े 
पहनने की चाल वेदिक काल में भ्रवद्य थी । प्रतिथि (अ्रथवं १४॥१॥८) 
बुलहिन के बस्त्रों में वरशित है, प्रसंगानुसार यह कडचुकी जान पड़ती 
है । धन-सम्पन्न व्यक्ति शरीर में सटने वाले, सुनहले तारों से बने जरी 
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के काम वाले 'द्रापि' पहना करते थे । 

इनके श्रतिरिक्त बंदिक श्रायं माथे पर पगड़ी (उब्णीष) तथा परों 
में जूते भी पहनते थे । युद्ध के श्रवसतर पर सेनिकों के पदत्रारण पहनने 
का उल्लेख मिलता है । 

भूषा -- श्रार्य लोग श्राभुषण धारण करने के प्रेमी थे । 'ऋग्वेद' में 
अनेक प्रकार के श्राभूषरणों के धाररणण करने का उल्लेख मिलता है । सबसे 
प्रसिद्ध गहना था सुबरण-निर्मित 'निष्क' जो गले में पहना जाता था 
(ऋ० २।३३।१०; ५।१६॥३ ) । निष्क सुद्रा के रूप में भी प्रचलित था | 
स्त्रियाँ केश-रचना किया करती थीं। (ऋ० १०।११४।॥३ ) में “चतुष्क- 
पंदा युवतिः सुपेक्षा' दिया है, जिससे ज्ञात होता है कि वे चार प्रकार से 
केश-बन्धन करती थीं । इसके श्रतिरिक्त श्रोपश', 'कुरीर' और “कुम्ब' 
शब्द भी इसी श्र के द्योतक प्रतीत होते हैं क्यों कि इनके विशिष्ट श्रथों का 
पता भाष्यकारों के श्रनेक प्रयत्त करने पर भी भली भाँति नहीं चलता। 
जमदग्नि ऋषि ने श्रपनी पुत्री के केशवर्धन के लिए ज़मीन से खोदकर 
एक ओझौषधि निकाली थी (अ्रथर्व ६१३७) जिसके प्रयोग करने से छोटे- 
छोटे बाल लम्बे हो गये । इन वेदिक शब्दों को समझने के लिए भारतोय 
युरातत्त्व विभाग के द्वारा खुदाई में मिली मृत्तियों के केश-सज्जा को 
परोक्षा श्रावद्यक है। 


ग्राथिक जो वन 


वैदिक श्रार्य उस श्रवस्था को पार कर चुके थे जिसमें मनुष्य श्रपनी 
क्षुधा-शान्ति के लिए फल-मुल पर ही निर्भर रहा करता है श्रथवा 
पशुओं का शिकार कर माँस से भ्रपनी उदराग्नि की ज्वाला को शान्त 
किया करता है । वे लोग एक सुव्यवस्थित तथा एक स्थान पर रहने 
वाले समाज में सुसंगठित हो गये थे। उनकी जीविका का प्रधान साधन 
था खेती एवं पशु-पालन । वे कृषीवल समाज के रूप सें ऋग्वेद" में 
चित्रित किये गए हैं । 


कृषि--“ऋणग्वेद' तथा पिछले ग्रन्थों में खेत के लिए 'उर्वर' तथा क्षेत्र' 


१८६ भारतोय साहित्य झौर संस्कृति 


शब्द साधाररखतया प्रयुक्त किये गए हैं लेत दोनों प्रकार के होते थे--- 
उपजाऊ(भ्रप्नस्वती) तथा परतोी (झ्रातंना, ऋ० १।१२७६)। खेतों के माप 
का भी वर्रात 'ऋग्वेद' में मिलता है। वेदिक-काल के क्षि-कर्म के प्रकारों 
पर दृष्टिपात करने से स्पष्ट प्रतीत होता है कि उस समय खेती श्राज 
की भाँति ही होती थी । खेत को हलों से जोतकर बीज बोलते के योग्य 
बनाया जाता था। हल का साधाररा नाम लांगल' या 'सीर' था जिसके 
धरगले नोकीले भाग को फाल कहते थे । हल की सुृठ बड़ी चिकनी होती 
थी (सुमतित्सरु, शभ्रथर्व ३३१७३) । हल में एक मोटा लस्बा बाँस लगा 
रहता था जिसके ऊपर जुआ (युग) बंधा रहता था। हल खींचने वाले 
बेलों की संख्या ६, 5, १२ या २४ तक होती थी। हलवाहा (कोनाश ) 
श्रपने पंनों ( श्रष्ट्रा, तोद या तोत्र ) से इन बेलों को हॉँकता था । वेश्य 
लोग ही श्रधिकतर खेती किया करते थे, क्योंकि श्रष्ट्रा उनका चिह्न 
बतलाया गया है। खेतों में खाद भी डाली जाती थी । 

पक जाने पर खेतों को हुँसुश्रा (कटनी, ऋ० १०११०१।३; दात्र ऋ० 
८।७८॥१०) से काटते थे । श्रनाज को पुलियों में बाँघते थे श्लोर खलिहान 
में लाकर साफ़ किया करते थे । 'शतपथ' ने कषरण (जोतना), वयन 
(बीना), लव॒न (काटना) तथा मर्दत (माँडना)-- चार ही शब्दों में कृषि- 
कर्म की पूरी प्रक्रिया का वर्णन कर दिया है। मर्दन के बाद सूप (हर्ष) 
से भूसा अलग किया जाता था (ऋ० १०॥७१॥२)। 

बोये जाने वाले अनाजों के नाम भमन्‍्त्रों में मिलते हें। 'ऋणग्वेद' सें 
यव तथा धाना का उल्लेख है। कोई-कोई इन्हें श्रनाज से साधाररण नाम 
मानते हैं । बोये जाने वाले अ्रनाजों के नाम हैं--श्रीहि (धान), यव (जौ), 
मुदुग (मृग), मात (उड़द), गोधूम (गेहूँ), नीवार (जंगली धान), प्रियंगु, 
मसुर, इयामाक (साँवा), तिल ( बाज० सं० १८।१८ ) | खीरे का भी 
नाम सिलता है। इनमें श्रतेक श्रनाजों के नाम ऋग्वेद में त होकर बाद 
की संहिताश्रों में मिलते हैं । 'तेत्तिरीय संहिता' में काले तथा सफेद धान 
में प्रन्‍्तर किया गया है तथा धान के तीन मुख्य प्रकार बतलाये गए हैं-- 
कृष्ण (काला), श्राशु (शीघ्र जमने वाला) तथा महात्रीहि (बड़े दानों 
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वाला, ते० सं० १४८।१०११) 

उस समय खेतों की सिचाई का भी प्रबन्ध था | एक मन्त्र में जल 
दो प्रकार का बतलाया गया है--खनित्रिया ( खोदने से उत्पन्न होने 
बाला) तथा स्वयंजा ( श्रपने-क्राप होनें वाला, नदी-जल ग्रादि) । कूप 
तथा अवट (खोदकर बनाये गए गड़ढे) का उल्लेख “ऋग्वेद' के श्रनेक 
स्थलों पर मिलता है। ऐसे कुश्नों का जल कभी कम नहीं होता था 
(अ्रक्षितं, ऋ० १०११० ११६) । पानी पत्थर के बतंन (अश्रश््मचक्र, ऋ० ११। 
२५॥४) से निकाला जाता था और फिर लकड़ी के बतेन में उड़ेल दिया 
जाता था। कुश्नों का जल नालियों द्वारा खेतों में पहुँचाया जाता था 
(सूमि सुषिरा, ऋ० ८।६९।१२) । 

व्यापार--बैदिक-काल में क्ृषि-कर्म तथा श्रौद्योगिक शिल्पों से 
उत्पन्न वस्तुओ्ों का क़य-विक्रप हुआ करता था। व्यावार करने वाले 
को “'वरिषफ्‌' कहते थे श्रौर उसके कर्म को 'वारिज्या । मूल्य के 'शुल्क 
तथा “बस्त्र' शब्द प्रयुक्त हुए हैं। बेदिक-काल में परिण लोग जल तथा 
स्थल मार्ग से व्यापार किया करते थे । 

बह्नुत से पशु माल ढोने के काम में लाये जाते थे । ऐसे पशुश्रों में 
बेल (बधिया, “बपन्नयः ऋ० ८॥४६।३०), घोड़े, ऊट (उष्टू, १११०४) 
तथा भेंसे (महिष, ऋ० ८।१२।८) प्रधान थे। कुत्तों ब गधों का भो 
उपयोग किया जाता था (ऋ० ८।४६।२८,।१।३४।६) । बेल, घोड़े औौर 
गधे रथों में भी जोते जाते थे । मरुस्थलों में ऊटों को ले जाया जाता 
था। कुत्तों से यह काम लिये जाने की बात सुनकर कुछ श्राइचये होता 
है । (भ्रव्वेषितं, रजेषितं, घुनेषितं, ऋ० ८।४६।२५), परन्तु कुत्ता कृषक 
क्राय्ों के लिए बड़े काम का था। वह चोरों तथा दूसरे श्राक्रमरणकारियों 
से घर की रक्षा करता तथा उसके द्वारा सुश्रर का शिकार भी किया 
जाता था। 

“ऋणग्वेद' के भ्रनुशीलन के बाद समुद्र से व्यापार न करने को धारणा 
उन्पूलित हो जाती है। ऋणग्वेद' के भन्‍्त्रों में साधारण नावों के श्रतिरिक्त 
सौ डॉड वाली ( शतारित्रा ) बड़ी नाव का स्पष्ट उल्लेख है ( ऋ० 


श्ष्८ भारताय साहत्य प्रार सस्क्ांत 


१।११६।५) । उसके पंख (पतत्रि) भी कहे गये हैं जिसका तात्पय पालों 
से है। नासत्यो (अदिवन ) के श्रनुग्रह से 'शतारिन्रर नाव पर चढ़कर 
समुद्र-यात्रा करने वाले तुग्र-पुत्र भुज्यु के उद्धार का उल्लेख ऋणग्वेद' के 
ग्रनेक मन्‍्त्रों (१४११२॥६, ६।६२१७ श्रादि) में मिलता है। जान पड़ता 
है कि इन वेवों ने भुज्यु को समुद्र के बीच जहाज़ में डूबने से बचाया था । 
वरुण देव की स्तुति में शुनःशेप ऋषि का कहना है कि वे श्राकाश से 
जाने वाले पक्षियों के ही मार्ग को नहीं जानते, भ्रपितु समुद्र पर चलने 
वाली नावों के मार्ग से भी वे परिचित हैं । ' 

सिक्‍के--व्यापार के लिए विनिमय-कार्य के निरमित्त गाय की महती 
उपयोगिता थी, परन्तु किसी प्रकार के सिक्कों का चलन उस समय 
श्रवदरय था । एक प्रकार का सिक्‍का “निष्क' भी था। निष्क एक आशभृू- 
घर भी होता था जो सोने व चाँदी दोनों से बनता था। कक्षोवान्‌ 
ऋषि ने किसी दानी राजा से सौ निष्क तथा सौ घोड़े पाने की बात 
लिखो है । (१।१२६।२) पिछले ग्रन्थों में तो निष्क निश्चित रूप से विशिष्ट 
प्रकार की मुद्रा का ही बोधक है । एक मन्त्र में प्रयुक्त 'मना' भी किसी 
प्रकार का सिक्का ही जान पड़ता है। प्रनेक वंदिक ग्रन्थों में 'हिरण्यं 
दतमान॑ उपलब्ध होते हैं जिनमें सोना तोलने के किसी समान की ओर 
संकेत होता है । 

उस समय ऋरणा लेने की भी प्रथा थी। ऋण चुका देने के लिए 
ऋणग्वेद' में 'ऋरणं संनयति' वाक्य का प्रयोग मिलता है। धूत में ऋरण- 
परिशोध न करने पर द्यूतकर को जन्म-भर दासता स्वीकार करनी 
पड़ती थी । एक जगह (ऋू० ८।४७१७, श्रथर्व ६४६।३) ऋरण के 
झ्राठवें भाग (शफ) तथा सोलहवें भाग (कला) को चुकाने की बात 
मिलती है । पूबंजों हारा लिये गए ऋण उनके बंशजों हारा चुकाये 
जाते थे । 

राजनीतिक द्ञा 

वंदिक-काल में 'समिति' में एकश्र होने वाली प्रजा के द्वारा राजा 

चुना जाता था। प्रयवंवेद (७४८७-८८) तथा ऋग्वेद (१०११७३) में 


वेदिक-कालोन भौगोलिक स्थिति १८६ 


पुरा सुक्त ही राजा के निवतह्नन के लिए प्रयुक्त हुआ है । इस मन्त्र में 
'समिति' के द्वारा राजपद के निर्माण की धारणा स्पष्ठतः घोषित की 
गई है “जलन 
ध्रुवोडचच्युतः प्र॒मृषीद्दि शत्रुन छत्र॒यतोडथरान्‌ पादयस्व । 
सर्वा दिशा: संमनस: सभीची भर वायते समिति: कल्पतामिद ॥ 

श्रपने कत्तंव्य से च्युत होने पर राजा भ्रपने पद तथा देश से च्युत 
कर दिया जाता था तथा भ्रपने दोषों को स्वीकार करने पर वह फिर 
से चुना जाता था। राजा ध्ृपने जीवन-काल के लिए निर्वाचित होता 
था। उसकी सहायता के निमित्त दो विशिष्ट जन-संघों का निर्देश ऋग्वेद! 
में मिलता है जिसमें एक का नाम था समिति' तथा दूसरी का नाम था 
सभा! । सभा श्रौर समिति दोनों ही प्रजापति की पुत्रियाँ मानी गई 
हैं ((भा च सा समिति--5चौवतां प्रजापतेदू हितरो संविदाने--प्रथवे ० 
७।१२।१) । दोनों ही जनता के द्वारा चुनी गई संस्थाएं थीं; अथरवेवेद' 
के एक मन्त्र में सभा “नरिष्ठा' के नाम से भ्रभिहित है । 

ब्राह्मणग-काल में राजा के प्रधिकारों में भी विशेष रूप से वृद्धि 
सम्पन्न हुई । उसको यज्ञ भी करने होते थे। प्रइवमेध का श्रनुष्ठान 
सम्राट तथा चकवर्तो-पद के लिए झावश्यक बतलाया गया है । ग्यारह 
झधिकारी 'रत्नो' के नाम से विख्यात थे जिनके पास भ्रभिषेक से पहले 
राजा को जाना शभ्रावश्यक था। इनके नाम ये हैं--(१) सेनानी (सेना- 
पति), (२) पुरोहित, (३) भ्रभिषेचनोय राजा, (४) सहिषी (पट्टरानती) 
(५) सूत, (६) ग्रामणी (प्राम या पंचायत का भ्रध्यक्ष ), (७) क्षत्‌, (८) 
संग्रहीत, (६) भगदुह (प्रजाप्रों से कर बसूल करने वाले शभ्रधिकारी), 
(१०) श्रक्षावाप (रुपया-पंसों के हिसाब रखने वाले श्रफ़सर), (११) 
गोविक्त्‌ (जंगल का झ्रधिकारी) । (शतपथ ५॥३।१) 

अभिषेक--आाह्यण-ग्रन्थों में 'राज्याभिषेक' का बहुशः वर्णन सिलता 
है जो राजनीतिक दृष्टि से बड़ा हो महत्त्व रखता है । इस झवसर पर 
राजा जो प्रतिज्ञा करता है उसका पूरा बन 'ऐतरेय ब्राह्मण' में ऐन्द्र 
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महाभिषेक के श्रवसर पर दिया गया है। राजा श्रद्धा के साथ वह 
प्रतिज्ञा उद्धोषित करता है :-- ० 

यां च रात्रिमजायेडह यांच प्रेतास्सि तदुभयमन्तरेण 
इष्टापूत ये लोक सुकृतमापु: प्रजां वश्लीया यदिते द्रह्मं पमिति ।? 

(ऐ० ब्रा० ८।३।१७२) 

प्र्थात्‌ जिस रात को में पेदा हुआ था तथा जिस रात को में मरू 
इन दोनों के बीच में जितने यज्ञोय श्रनुष्ठान मैंने किये हैं, उनसे तथा 
स्वर्ग लोक, मेरे जीवन, मेरी सन्‍तान से बंचित हो जाऊ यदि में तुमसे 
द्रोह करू । यह प्रतिज्ञा राज्य की प्राप्ति के श्रवसर पर करनी पड़ती 
थी। इस घोषणा के श्रनन्तर उसे व्याध्र-चर्म से प्राच्छादित ग्रासन्दी 
(काष्ठ-निरभित-सिहासन) पर बंठने के लिए ग्राज्ञा दी जाती है तथा 
पुरोहित उसके ऊपर सोने की थाली से एकसौ या नव छिदठ्रों से 
बहने वाले जल के द्वारा श्रभिषेक करता है तैथा 'शुक्ल-यजुर्वेद! के कति- 
पय मन्‍्त्रों ( ६।४०;१०।६७-१८ ) का इस प्रसंग में उच्चारण 
करता है । 

शासन-पद्धतियो--'ऐतरेय ब्राह्मण' के ऐन्द्र महाभिषेक (८।३) के 
ग्रध्ययन से वेदिक-युग में प्रचलित श्रनेक शासन-पद्धतियों से भी हमें 
परिचय मिलता है। जेसे उस समय का भोज्य-शासन गरणराज्य का 
एक विशिष्ट रूप था। 'ऐतरेय' के भ्रनुसार उत्तरी भाग में सम्भवतः कुरु 
व मद्र में बेराज्य था प्रर्यात्‌ जहाँ राजा का झ्रभाव होता था और एक 
प्रकार से प्रजातन्त्र शासन था। पूर्व में साम्राज्य-पद्धति प्रचलित थी 
जिसमें राजा शासन करता था । ड़ 

धामिक जीवन 

देवी उपासना--देवतागरा को “ऋग्वेद” में 'भरसुर' कहा गया है । 

अ्रसुर का भ्रय॑ है अ्रसुविशिष्ट श्रथवा प्राणशक्ति-सम्पन । इन्द्र, वरुण, 


सविता, उषा श्रावि देवता भ्रसुर हैं | 
“ऋशग्वेद' में ऋत की बड़ी मनोरम कल्पना है। ऋत क प्रर्ज है 
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सत्य---भ्रषिनाशी सत्ता । इस जगत्‌ में ऋत' के कारण ही सृष्टि की 
उत्पत्ति होती है । सृष्टि के श्रादि में 'ऋत' हो सबंप्रथम उत्पन्न हुआझा। 
विश्व में सुव्यवस्था, प्रतिष्ठा, नियमन का का रस्पभूत तत्त्व यही ऋत है । 
इस ऋत की सत्ता के कारण हो विषमता के स्थान पर समता का, 
अज्ञान्ति की जगह शान्ति का साम्राज्य विराजमान है। 

ऋणगण्वेद' में देवताश्रों के द्विविध रूप का वरांन है--एक तो स्थल 
हृश्य-रूप है झोर दूसरा सूक्ष्म भ्रहदय-रूप । देवताश्नों के सम्बन्ध में 
विशेष ऋग्वेद के प्रकरण में लिखा जा चुका है । 

वैदिक यज्ञ--श्रग्नि मुख्यतया दो प्रकार का होता है--स्मार्ताग्नि 
तथा श्रौतारित । अग्नि का आधान परश्चोस से ऊपर चालीस वर्ष से पर्व 
उम्र के सपत्तोक व्यक्ति को करने का अभ्रधिकार हे तथा स्थापन करने 
पर उसे यावज्जीवन श्रग्ति की उप्रासना करते रहना श्रनियाय होता है । 
श्रौत श्रग्नि के चार प्रकार हैं--(१) गाहँपत्य, (२) भ्राहवनीय, (३) 
दक्षिसारिन व (४) सम्याग्नि । इन्हों में नाना होम-द्रव्यों के प्रक्षेप का 
विधान है । 

दर्शपूरं मास याग क्रमशः श्रमावास्था तथा पूर्णिमा को किया जाता 
है । चातुर्मास्य चार-चार मासों में श्रनुष्ठित होता है। इसमें चार पर्व 
होते हैं-- (१) वेश्वदेव पर्व फाल्गनी पूर्णिमा को श्रनुष्ठेय; (२) वरुरा- 
प्रधास---प्राषाढ़ी पूरिमा को श्रनुष्ठेय (३) साकमेघ--कार्तिफो 
पूरिमा में श्रनुष्ठेय तथा (४) शुनासीरीय--फाल्गुन शुक्ल को श्रनुष्ठेय । 
निरूढ़ पशु-यज्ञ प्रतिवर्ष वर्षा ऋतु में करना चाहिए। सोमायरी यज्ञ 
भी पशु-याग का एक प्रक्रार है। पिण्ड पित॒यज्ञ पितरों को उद्देश्य 
करके किया जाया है । 

सोमयाग के प्रधानतः कालगणना को हृष्टि से तीन प्रकार हैं--(१) 
छकाह--एक दिन में साध्य याग, (२) भश्रहीन--दो से लेकर १२ दिनों 
तक घलने वाला याग झोर (३) सत्च--१३ दिनों से स्‍झ्वारम्भ कर एक 
यर्ष या १००० वर्ष तक चलने वाला याग। 

अग्निष्टोम--यज्ञायज्ञा यो अग्नये' (ऋ० ६४८१, सास सन्‍्त्र- 


द्वितीय खण्ड 


प्रथम अध्याय 


कला का विकास-काल : ग॒प्त-साम्राज्य' 


कुषाण श्ौर प्रान्धर साम्राज्य के पतन के बाद भारत में कोई भी 
बड़ा साम्राज्य एक शताब्दी पर्यन्त सत्ता-सम्पन्न न रह सका। चतुर्थ 
शताब्दी ई०प० के श्र।रम्भ में मगध का शासन-सूत्र श्री गुप्त या गुप्त नामक 
एक मुख्य व्यक्ति के हाथ में श्राय,, जिसके राज्य में बंगाल का भी कुंछ भाग 
सम्मिलित था। गुप्त के बाद उसका पुत्र घटोत्कच राज्य-सिहासनारूढ़ँ 
हुआ । ये दोनों पिता-पुत्र॒ विशेष शक्तिसम्पन्न न थे किन्तु घटोत्कच के 
पुत्र चन्द्रगुप्त के राज्यारूढ़ होने पर इतिहास का एक नया पएष्ठ आरम्भ 
हुँशा। चन्द्रगप्त ने किसी प्रकार राज्य को बढ़ाया तथा 'महाराजाधिराज! 
की झ्रसाधाररा उपाधि प्राप्त की । उसका विवाह कुमार देवी नाम को 
लिच्छवि वंशीय राजकुमारी से हुआ । किन्तु यह नहीं कहा जा सकता 
कि इस शादी के कारण चद्धगुप्त की उन्नति हुई। सम्भव है कि इस 
सम्बन्ध से चन्द्रगुप्त का सामाजिक सम्मान बढ़ गया हो। चन्द्रगुप्त 
का राज्यकाल ३२० ई० पृ० से ३४० ई० पृ० तक रहा। बाद में उसका 
पुत्र समुद्रगुप्त पिहासनारूढ़ हुआ । वह युद्ध-विद्या में बहुत निपुरत था। 
वह कोटिल्य की राजनोति का मनुष्य-रूप में भ्रवतार था । उसका राज्य 
पद्िचम में इलाहाबाद तक था। बाद में मालवा, श्राभीर, पंजाब श्रादि 
देशों ने स्वयं इतके साथ मेल कर लिया था। समुद्रगुप्त का शास्त्र-भय 
इतना अधिक था कि कुबारत झोर प्रफ़गानिस्तान एवं गजरात के शेष 





(१ ) 7007 वातं9' एप 20747 के पग्राधार पर । 
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क्षत्रपों ने भी समुद्रगुप्त के सामने आ्रात्म-समर्पएण कर दिया था। इसका 
राज्य उत्तर में हिमालय, पद्चिस में यमुना और चस्बल नदी, पूर्व में 
ब्रह्मपुत्र नदी तथा दक्षिण में भेलसा या जबलपुर की सीध में भारत-भर 
सें विस्तृत था । 


भारत के उद्योग और व्यापार 
(प्रापप्दाए थाएं पाभ्ाएह (90९5) 


बाह्य देशों से व्यापारिक सम्बन्धों की प्रचुरता भारत में श्रौद्योगिक 
कार्यो' की व्यापकता का अनुमान कराती है। उत्कीर्ण लेखों से यह 
सिद्ध है फि कला और काष्ठादि सम्बन्धी उद्योग ((४०) मनुष्यों में 
अ्रधिक प्रचलित थे। समुद्रगुप्त और चन्द्रगुप्त के समय में सेना-विभाग 
में पदातियों, रथियों, श्रश्वारो हियों श्रोर महावतों को बिशेषतया नोकरो, 
वृत्ति या श्राश्नय दिया जाता था। वे धातुओं, काष्ठ, घोड़े और हाथियों 
के सम्बन्ध में विशेष खोज करते थे तथा रथों, जहाज्ञों ओर शस्त्र- 
दास्त्रों का निर्माण किया करते थे । श्रच्छी लकड़ियों की प्राप्ति तथा 
उत्तम धातुझ्ों की उपलब्धि के लिए बड़े-बड़े जंगल काटे जाते थे और 
खानों में भी काम होता था। इस विषय में श्रर्थशास्त्र के निर्माता 
कोटिल्य चारपक्य ने अनेक नियमों का निर्मारण किया है। खानों के 
उच्चाधिकारी को अाकराध्यक्ष कहा करते थे । वह भूुगभभ-विद्या का 
निपुणा ज्ञाता होता थवा। कतिपय लोह-खनिज-विशेषज्ञों की सहायता से 
तथा श्रमिकों द्वारा वह श्रनेक श्रस्त्रों का निर्माण करता था एवं 
राज्य-भर की खानों की परीक्षा करके राज्य की भ्रर्थ-वृद्धि में सहायक 
होता था। एक श्ौर भी राज्य का कर्मेचारो होता था जो धातु विद्या 
का श्राचार्य समझा जाता था तथा ताँबा, सीसा, टीन, पारा, पीतल, 
कॉसा, गन्क्षक, 30)|-6:8] व बिष-तत्वों (&($९7८) से बनने वाले 
पदार्थों का निर्माण तथा परीक्षरप स्वयं करता श्रौर करवाता था। 

समुद्राध्यक्ष शंखों, सीपियों, रत्नों, कीमती पत्थरों, हीरों, सुर्गों, 
मोतियों ध्रादि ब प्रनेक प्रकार के नमकों का संग्रह करता था तथा इस 
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सम्बन्ध की व्यापारिक वस्तुओ्रों का निर्मारा करता था। 

वनाध्यक्ष-वनों की सुरक्षा का उत्तरदायी था तथा उन काष्ठ के 
पदार्थों को बनवाता था जो साधपरण जीवनोपयोगी व राज्य-रक्षा के 
उपयुक्त होते थे । ह 

इनके अतिरिक्त एक इनसे हो सम्बन्धित और भी उद्योग था, 
जिसके विभाग का भश्रध्यक्ष जनयान (समुद्रीप जहाड) बनाने का कार्य 
तिशेष सात्रा में किया करता था। इससे यह सिद्ध है कि राज्य में 
श्रनेक झौद्योगिक व्यापार थे तथा किन्‍्हों व्यापारों में राज्य का ही पूर्रा- 


घिकार था। ह 
खनियों (खानों), शस्त्र समुदायों, वन-सम्बन्धी वस्तुओं, नमकों 


तथा ग्रन्य पदार्थों के नामों का भी निर्धारण राज्यतन्त्र से होता था। 
इतना ही नहीं, राज्य वस्त्र, तेल, चीनी झादि निर्माण करने के श्रपने 
कारखाने भी चलाता था, फिन्‍्तु व्यक्तिगत व्यापारों श्रौर उद्योगालयों 
पर भी उसका उचित भसियन्त्रश था। व्यापाराध्यक्ष थोक और फुटकर 
वस्तुप्रों का मुल्य निर्धारित करता था तथा चोरी, मिलावट भूटे बॉट, 
नाप-तौल एवं सट्टों के ऊपर नियन्त्रण रखता था। श्रत्िकों को झ्राजी- 
बिका के लिए की जाने वाली हड़तालें श्रवेध समझी जाती थीं । 


सारांश यह कि 'कौटलोय श्रथ॑श्ञास्त्र' में व्यापार और उद्योगालयों के. 
विषय में वर्तंपान निर्धारित उद्योग-नियमों का बहुत श्रधिक साहश्य 


दिखाई पड़ता है। 
प्रतिदिन बढ़ने वालो विलासिसा श्रनेक उद्योग-घन्धों के प्रचजन का 


कारण बनी । रत्नजटित श्राभूषण श्रादि को तथा दर्परप की कला ईस्वो 
पूर्व क्त्ीय शताब्दी से पूर्व ही पराकाष्ठा को पहुँच चुकी थी। सोना, 
चाँदी, हाथोदाँत तथा रत्त झ्रादि महा्थं पाषाणों की वस्तुओ्रों का 
विस्तृत और विशेष वर्शान चारक्य के 'कोटलीय प्रथेशास्त्र' में उप- 
लब्ध होता है । इत्र तथा भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के रुई, रेशम, ऊन से बनने 
वाले सूत, श्रनेक प्रकार की पौशाकें, कम्बल, चमड़े, मृगछालाएं तथा 
शिन्न- भिन्न प्रकार की शरात्रों का जनता में बताने का प्रचार था । ; 


१९६ भारतोय साहित्य और संस्कृति 


पक्षी-पालन (?2००॥:7५), राजाप्रों व मिस्त्रियों को श्रावश्यकता व 
पत्थरों की नक्‍्काशी भी महलों, मन्दिरों तथा राजाओं, सेठों व व्यापा- 
रियों के भवन-निर्मारण छे प्राचु्य के कारण उच्च सीमा को पहुँच चुकी थी ॥ 

उद्योगों में कृषि का भो विशेष स्थान था, परन्तु श्राजकल को तरह 

कृषि-प्रधान ही जोवतन नहों था। भाँति-भाँति की बूटियाँ उगाई जाती 
थीं। श्रन्न, शाक, फल-फूल तथा श्रायुवेंदीय जड़ी-बुटियों के उत्पादन 
का प्रचार था एवं तेल व चीनी बनाई जातो थी। उत्तम श्रेणी के 
पशुश्नों का उत्पादन, गो-वारिए्य, सुर्ग पालना, पक्षियों का चुगाना व 
लड़ाना, तथा मत्स्य-पालन भी उद्योगों में-से एक उद्योग था। जिसके 
ढ्वारा केवल उत्तम दूध, मक्खन व घी नहीं मिलता था अ्रपितु मछलियों 
तथा विविध पशु-पक्षियों के मांस भी--जिनकी उन दिनों बड़ी साँग 
थी--मिल जाते थे। इसी प्रकार जीवनोपयोगी श्रन्य सामग्रियों के 
बनाने वाले व्यक्तियों को भी श्रेणियाँ थीं, जिनमें कुम्हार, रंगरेज्ञ, 
मोची, चमार, हलवाई, मालों, सड़क बनाने वाले, जुलाहे, टोकरी बनाने 
वाले, जिल्दसाज्, लुहार, नक्‍काश तथा श्रन्य व्यक्तियों की गराना की 
जा सकती हे । 

व्यापारी लोग देश-देशान्तरों में बेलगाड़ियों, नावों तथा जहाज्ञों से 
माल ले जाते थे। कभी-कभी बेलगाड़ियों की पंक्तियों-की-पंक्तियाँ, जिन्हें 
कारवाँ ((272५9॥) कहते थे, चलते थे । जिनके सामान को चोरों से 
रक्षा के लिए बहुसंख्यक स्वयंसेवक तथा वेतनभोगी सिपाही रखे 
जाते थे। नदियों, बड़े नालों तथा सड़कों के द्वारा सामान बन्दरगाह तक 
पहुँचाया जाता था, जहाँ से विदेशों को जहाज्ों हारा भेजा जाता था । 
व्यापारी तथा सौदागरों की अ्रसंख्य धनराशि का वर्णन बहुधा पुस्तकों 
तथा शिलालेखों में मिलता है । 

उद्योग और व्यापार के बड़े सुन्दर नियम थे। उन पर नियन्त्रण 
रखने वाली सभा को शओेणी कहते थे, जिसका स्वरूप वर्तमान 
(5079०92/॥70०7॥ से मिलता-जुलता थ। । ये मध्यकालीन यूरोप के 2५0 
के समान थे । इनका कार्य भी उपयु क्‍त व्यापारियों के समान ही व्या- 
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पार करना था। प्रत्येक उद्योग में एक-एक 870 होता था, जो उस 
सभा के सदस्यों के चरित्रों का नियन्त्रण करता था, जिससे व्यापारियों 
व श्रधिकारियों के श्राथिक लाभ की सीमा निश्चित हो सके । वे नियम 
भू-सम्बन्धी नियमों के समान थे । प्रत्येक 8५7|० में एक-एक प्रधान पुरुष 
होता था। इनके पास सेना भी होती थी, जिससे वे समय पर राजा की 
भो सहायता करते थे। इसका कार्य स्थानीय बेंकों की तरह धन की 
सुरक्षा करना था। जनता इनके पास श्रपना धन सुरक्षा के लिए रखती 
थी, जिसके सूद से होने वाली श्राय तदू-तद्‌ विशेष कार्यों में व्यय के 
लिए निर्धारित होती थी। यही इस संगठन (8७/0) के सुप्रबन्ध का 
सर्वश्रेष्ठ प्रमाण है। यह सभा विद्वत्ता और संस्कृति के श्राधार पर 
विद्वानों को चुनकर घनाई जाती थी। प्राचीन भारत को यह एक 
विशेषतापूर्ण गण्यमान संस्था थी । 

070$5 के श्रतिरिक्त भ्रन्य भी ("0790792 संस्थाएं थीं । 

व्यापार सम्मिलित-सामग्री-संग्रह ( 0770 ४0०८ ) के सिद्धान्तों 
पर चलता था। व्यापारियों की एक !288०८ होती थी । कहीं-कहीं पर 
हमें ("०77०7 या ॥705६ जिन्हें ००7०॥ ० ४७0०५ कहते हैं, मिलते हैं, 
जो व्यापार में तेज्ञी-मन्दी का नियन्त्रण करते थे । पर लाभ श्रवदय 
होता था । 

उपयु क्त तथ्यों से सिद्ध है कि जन-साधाररण में व्यापार को सूक्ष्म 
प्रवृत्ति थी, तथा व्यवसाय, वारिएज्य एवं उद्योग उच्चस्तर पर पहुँच 
चुका था । 


सिक्के ((ण॥926) 


ग्राथिक विकास के इस समय में सिक्कों का पर्याप्त प्रचलन हुआ्ना । 
वस्तु के बदले वस्तु लेने की पद्धति ( 0४7067), जो वेदिक काल में 
प्रचलित थी, धीरे-धीरे बहुमुल्य रत्नों द्वारा विस्थापित की जाने लगी 
थी। म्रध/०00०0(०५ के वर्णन सेयह सिद्ध है कि पररसयन क्षत्रपता 
(5807879५) भारत के सम्राद को ३६० (9]2॥($ या स्वर्ख॑चूर श्रथया 


दध्द भारतीय साहित्य प्रौर संस्कृति 


8205 था रजतचूर्ण रुपये-पेसे की जगह देती थी। किन्तु वास्तविक 
घातुश्नों के सिक्कों का व्यवहार, जिन पर किसी का चित्न भी श्रंक्तित 
होता था, धोरे-धीरे बढ़ा। प्रामारिकक समिति द्वारा सिक्कों का भार 
ओऔर उसकी प्रामारिकता निर्धारित होने के बाद उन सिक्‍कों को राजा, 
व्यापारी या समिति चलाते थे । राज्य का उन पर एकतन्त्र श्रधिकार 
( 7707000]9 ) न था। इन सिक्‍कों पर भिन्‍त-भिन्‍न प्रकार के चित्र 
श्रंकित रहते थे शौर वे मुहर वाले सिक्के ही श्रसली सिवके होते थे । 
इन उत्कीर्ण सिक्‍कों को एफपाशानाक्षा/८0 ८००॥5 कहते थे। इन 
पर साधारणतया किसी व्यक्ति-विशेष का नाम न होता था। ये चित्र 
कथानक से श्रत्यन्त सम्बद्ध न होते थे। अन्य भी कुछ सिक्के इसी 
प्रकार के उपायों से बनाये जाते थे । ऐसे सिक्के भारत के भिन्न-भिन्न 
भागों में हजारों की संख्या में प्राप्त हुए हैं, जो कि एक दीघंकाल तक 
व्यवहार के साधन रहे थे । 
सन्‌ १२० ई० पु० में सिथियन (50)॥9/) लुटरों (070०8) हारा 
आक़मरा करने पर बेविटूया (380079)-निदासी ग्रीक वहाँ से भागकर 
झफ़गानिस्तान एवं पश्चिमी पञ्जाब में श्राकर बसे । इनके राजा मिलिन्द 
ने सर्वप्रथम चित्र श्र नाम दोनों से श्रन्वित सिक्‍कों का चलन श्रारम्भ 
किया । राजा की प्रतिमा एक झश्रोर भ्रंकतित हरेती थी तथा दूसरी श्रोर 
देवता या श्रन्य कोई चिह्द-विशेष अभ्रंकित होता था। जिसके निर्माण में 
'उत्कृष्ट प्रकार की उत्कीर्ण-कला प्रतिभासित होती थी । न केवल विदेशी 
श्राक्रमराकारियों ने ही किन्तु भारतीय राजाओं ने भी सिक्के चलाने के 
उक्त उपायों को श्रपनाया, तथा उसी प्रकार के सिक्के चलाये, किन्तु वे 
एक भट्ठदी और कुडोल श्राकृति के थे । 
गुप्तवंशीय राजाओं ने सोने के सिक्के चलाये । वे यद्यवि उत्तम थे 
श्रौर उनमें कलात्मकता थो किन्तु थे युनानी (57८८॥) सिक्‍कों से बढ़- 
कर ने थे । सिक्कों का वज़न 'मनुस्पृति' में निर्धारित परिमाश के श्रनु- 
रूप था जो कि एक रत्ती या एक गुझजाफल से तोला जाता था, जिसका 


कला का विकास-काल : गुप्त-साम्राज्य १६६ 


यदोवि पूरांखझप से कौनसः ८० रत्ती का श्रसली सुबरणण का सिक्का 
($87097/4 80]0 ००॥7) प्रचलित था, इसका वास्तविक परिज्ञान अ्रभी 
तक नहीं हुआ । इसी प्रकार चाँदी का पुराशा या धरण नाम का ३२ 
रत्तो का सिक्का तथा ८० रत्ती का ताँबे का 'कार्पापश नाम का सिक्का 
श्रौर उनके उच्च सिफ्के (70065) तथा श्रवान्तर-भेद ($ए०- 
0॥५58075) छोटे सिक्के भारत में यत्र-तन्न शिले हैं । 

सबसे पहले जब सिषके चालू हुए तो थे भोंदी या ताँबे के बनते थे, 
तथा उनका क्षेत्र श्रत्यन्त सीमित था । किन्तु घाँदी व ताँये के बने दोनों 
प्रकार फे सिक्‍कों का तब साथ-साथ प्रचलन न था। किन्तु एक हो धातु 
काम में लाई जाती थी, यद्यपि दोनों ही धातुएं इस काम में उपयुक्त 
होती थीं । कौटिल्य ने 'अ्रथ्श्ञास्त्र' में लिखा है कवि लाँदी ऋर ताॉबे के 
सिक्‍के प्रचलित थे, तथा चांदी और तॉँबे को मिलाकर भी स॒द्राएं बनती 
थीं। मुद्राश्रों को धातुश्रों के घुल्य के ग्रनुसार उनकी तोल शोर कीमत 
पर भी प्रभाव पड़ता था । सुवरां-मुद्राश्यों का चलन जो कुषाण-राजाश्रों 
के समय में हुआ--एक बड़ी कठिन समस्या थी, जिसका हल चाँदी को 
हटाकर सुबर्स श्रौर ताम्र की मिलाकर निकाला गया। झ्रतएव कुषार- 
काल में चाँदी की मुद्राएँ नहीं मिलती हैं। गुप्त-काल में भ्रवस्था बदलो 
शोर सुवर्ण ने मुख्य स्थान पाया तथा रजत और सुवर्ण के मिश्रण से भी 
मुदाएँ बनीं । ताँत्रे की घुद्राएं (0५४०॥०५) छोटे सूल्य के सिवकों के 
रूप में चलीं, जो कि सर्वप्रथम मुद्राएं ताँबे की बनती थों, इस बात की 
सूचक थीं। फ़ारस के बादशाह डेरियस (साएटाएा प2वा705) (५१८ 
ई० पृ०) से पूर्व भारत में सोने व चांदी के रुपगे-पैसों के सुल्याद्धून 
(५शए९०) में कोई भेद न था। पर डेरियस के समय में भारत का सिक्का 
१: ८ सूल्य रखता था तो फ़ारस में इसका सुल्य १:१३ था। इसका 
कारण यह था कि यद्यपि भारत में स्वर्ण बह्नुत था, पर चाँदी की उत्पत्ति 
या प्राप्ति प्राकृतिक (708220009) उपायों से बहुत ही नियंत्रित थी, 
तथा इसकी प्राप्ति श़धिकतया बाहर से होती थी। सुबर्ण व ताम्र में जो 
उतार-चढ़ाव का झ्नुपात था, यह चाँदी से बहुत ही कम था, क्योंकि 
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सोना और ताँबा यहीं उपलब्ध हो जाता था । यह रजत व सुबर्ण का 
ग्रनुपात-भेद ही दोनों से बनी मुद्राश्रों में श्रन्‍्तर होने क। कारण था। 
यह शअ्रन्तर १:५७ रक्ती तक था। 

आरम्भिक काल में ताँबे का प्रामारिकक पेसा 'कार्बापश' ८० रत्ती 
या १४० ग्रेन का था। कौटिल्प ने ३२ रत्ती के चाँदी के कार्षापण का 
वर्णन किया है। गुप्त-कालीन सुवर्णं-मुद्राएं कुषार स्टंण्डड से बनी थीं, 
जिन्हें दीनार (लेटिन 020470$ का श्रपश्रश) भी कहते थे, जो १२१ 
ग्रेन को होती थी। समुद्रगुप्त की मुद्राएँ दो प्रकार की थीं--कुछ १३२ 
ग्रेन की तथा दूसरी सुवर्ण स्टेण्डड के १४६'४ ग्रेन की थीं । 

गुप्तकालीन मुद्राप्रों पर विदेशी श्राक्रमरणणों का प्रभाव स्पष्ट है, किन्तु 
दक्षिण भारत में यह प्रभाव नहीं के बराबर था। यहाँ केवल सुबरणं 
और ताम्र मुद्राएं ही व्यवहत होती थीं। इसका तात्पर्य यह नहीं कि 
दक्षिण भारत चाँदी का नाम ही नहीं जानता था, किन्तु दक्षिण भारत 
में रजत-सुबर्ण के (कहीं ताँबे के भी) सिक्के इतने भ्रधिक पासे जाते हैं 
कि जिससे यह सिद्ध होता है कि ईस्वी पदचात्‌ द्वितीय व तृतीय शताब्दी 
में इनका ही प्रचार था--यह श्रनुमान किया जा सकता है। गुप्त-साम्रा- 
ज्य के पतन के बाद माण्डलिक राजाश्रों (277098]008$) ने श्रपनी- 
झ्रपनी मुद्राएँ चलाई , जिनमें प्रधान पाल-वंशीय तथा प्रतिहार-बंशीय 
भूपाल थे । इनकी मुद्राप्रों की ग्राकृति (१०४४०) तथा तौल (५०8॥() 
का कोई नियत रूप न था। 


सम्पत्ति श्लर बिलाधछिता (श€बत्वात्म भाव ॥.प्रदणाए ) 


ग्रपरिमित व्यापारिक प्रक्रारों से भारत बेभवशाली बन गया। 
प्राचीन काल से भारत की गराना धनी द्वीपों में की जाती रही है । 
झतएव इसे सोने की चिड़िया भी कहा जाता है। शअ्रसंडय धनराशि 
(४0०0००४ ७९४।॥7॥) की झ्नेक कथाएं प्राचीन भारतीय साहित्य में 
मिलती हैं। कोशल-देशवासी श्रनाथपिण्डक एक प्रसिद्ध सोवागर था । 
उसकी इच्छा श्रावस्ती नगरी के 'जंभवन' नामक उपयन (7?87/:) को 
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बुद्ध के लिए उपहार में देने की हुई, किन्तु इसके श्रधिपति ने किसी भी 
मूल्य पर 'जेभवन' देना पसन्द न किया । भ्रन्त में यह निश्चित हुआझा कि 
यदि कोई उस उपवन को सम्पूर्ण भूमि पर सुबर्ण को सुद्राएं बिछा सके 
तो उतनी मुद्राएँ लेकर में उसे यह उपवन दे सकता हूँ । श्रनाथपिण्डफ 
ने इस हार्त को स्वीकार (2(]05८० ७७) किया । यह कथानक भरहुत 
स्तृप की प्राचीरों पर श्रब भी श्रंकित है जिसमें लिखा है कि गाड़ी-की- 
गाड़ी सोना यहाँ बिछाया गया था । यह घटना ईस्थबी पूर्व द्वितीय शताब्दी 
की है । 

जनों ने एक धामसिक ग्रन्थ में श्राननद नामक एक सद्गृहस्थ का 
यर्णन श्राता है---वह श्रन्त में श्रावक बन गया था। उसने चार करोड़ 
सुवरां-मुद्राएं एक सन्दूक में बन्द करके रख दी थीं तथा चार करोड़ ही 
की उसकी एक सम्पत्ति थी जिसमें चार पशुप्रों के भुण्ड थे। प्रत्येक भुण्ड 
में दस-दस हजार पशु थे श्रर्थात्‌ चालीस हजार गौवें श्ौर घोड़े श्रादि उसके 
पास थे । निःसंदेह ऐसी कथाएं श्रतिशयोक्ति (282827800॥) से पूर्ण 
हैं, तथापि देश की प्राचीन श्राथिक स्थिति पर प्रकाश श्रवश्य डालतो 
हैं। इसी प्रकार व्यापारी राजाशं द्वारा प्रदत्त धन-राधियों के वर्णनों से 
भी भारत के धन का श्रनुमान लगाया जा सकता है । हृष्टान्त के लिए 
कार्लो की गुफा ((७7]। (०४८) जो कि भारत में ही नहीं श्रपितु समस्त 
वसुधा में एक श्रदुभुत सुन्दर रत्न है, एक ही व्यापारी के धन से निर्मित 
हुई थी । 

द्रव्य की प्रचुरता विलासिता की जननी है । मेगस्थनीज्ञ ने लिखा 
है कि भारतवासी सोन्दर्य श्रौर श्राभूषरपों के प्रेमी हैं। उनके वस्त्रों पर 
ज़्ञरी का काम होता है श्रौर महार्ध रत्न जड़े जाते हैं । वे प्रायः फ्लदार 
कपड़े पहनते हैं । बुद्ध-कालीन साहित्य में विलासिता ([प्रशपा०) के 
सेकड़ों उदाहरण उपलब्ध होते हैं जिनमें श्रनेक भूसिक उच्चतम 
प्रासादों का वर्णन मिलता है- जो ई टों, पत्थर व लकड़ी के बनते थे । 
जिनके मकान रंगदार दीवाल वाले, चित्रित (77०5००८5) बाले भालर- 
वार छज्जे ((८720००) वाले भुकी झौलातो (छम्ज) वाले होते थे । इन 
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मकानों में स्वानागार (007 70005) पत्थर व ईटों के थे। पादर्व- 
गृह, अग्निशाला (यज्ञशाला श्रादि), चिसनियाँ, भूगर्भ गृह (जिनमें उष्णण- 
जल से स्नान श्रर्थात्‌ (६(८४॥॥ 000॥) के बाद ठंडक ली जाती थी) बने 
थे। श्रठ्पह्लू कुसियाँ, श्राराम कुरसियाँ, सोफा, राजोचित कुरसियाँ, 
गह्देदार व स्प्रिगदार कुसियाँ, तिनकों की बनी जालीदार कुत्ियाँ, भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रकार के पलंग जिनके पावे नवकाशी वाले व शअनेक जंगली 
प्रारियों की टाँगों जैसे होते थे । नीले, पीले, लाल, भरे, काले, नारंगी, 
गुलाबी व हलके पीले (४८।।०५७/५॥) रंग की चप्पलें तथा नोकदार उसी 
तरह के दो, तीन या झनेक तले वाले बब्बर शेर की खाल, बचघेरे, चीते 
(?७7॥॥67), बारहसिंगे, बिछ्ली, गिलहरी तथा उल्लू की खाल के जूते 
एवं फुल बट जो फंतेदार रुई की जमी तहों के, तीतर की तरह के रंग- 
बिरंगे, बकरे या मेढ़े (२७४) के सींगदार या बिच्छू के डंकदार, मोर के 
पंखों से जड़े होते थे । जुते ऊनी, सुनहरे कामदार, चाँदी के फूलदार, 
मोती, फ़िरोजा (80 ५9), बिल्‍लौर ((7५६४।) ताँबा, शीश्ा, टीन, लोहा 
व राँगे की पत्तियों से सजाये जाते थे । जवाहरात व कीमती पत्थरों--- 
जसे हीरा, लाल झादि--को भुषरणों को तरह स्त्री व पुरुष पहनते थे। 
बहुमुल्य फिरोजा (8०9]) जिल्लौर, हरित मणि, सोना, चाँदी, ताँबे 
शझ्रोर शीशे के बने बतंन रंगीन चित्रों वाले या रत्न-जटित भी होते थे । 

यद्यपि इसी प्रकार की श्रन्य वस्तुश्रों की भी चर्चा की जा सकती 
है, पर उक्त नामावली ही भारदीय बिलापिता श्रौर श्राराम की ज़िन्दगी 
सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है, जिससे जीवन की लौकिक सुख-परायणता 
श्रभिव्यक्त हो रही है । 

किन्तु इससे यह नहीं समझना चाहिए कि सुखी जीवन के प्रति 
फलस्वरूप भारत में ग़रीबी न श्री, जेसो श्राज दिखाई पड़ती है। सोभाग्य 
से उन विनों कल-पुग ([80(09 ४५४८४) न ४), जो कि मानवीय 
स्‍तर को नोचे गिराने वाला है। घरेलू उद्योग-धन्धे झग्राथिक विषमता 
को दूर करने वाले थे तथापि श्रकाल तथा श्रन्य देवी घटनाएँ भी कभी- 
कभो दर्शन दे देती थीं। इस काल का वर्णन |(९४०४॥९॥९८४ ने 
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निम्नलिखित शब्दों में किया है :--- 

“भारत के निवासी धनोपार्जन के उपाय जानते हैं और शपने गयें- 
पूर्ण व्यवहारों से आत्म-सम्भान का परित्रय देते हैँ। थे तीक्ष्ण-बुद्धि 
वाले व कला-निपुरत हैं, जिससे प्रतीत होता है कि बे स्वच्छ जलवायु में 
पले हैं । भारत-भूमि प्रत्येक प्रकार के फलोत्पादन सें रामर्थ है । भारत 
में ऐसी भी खानें हैं, जिनसे चाँदी, सोना, ताँत्रा और लोहा उत्पन्न होता 
है । जिनसे झनेक उपयोगी वस्तुएँ तथा श्राभुषण बनाये जाते हैं श्रोर 
युद्ध के श्रस्त्र भी तैयार होते हैं। प्रनेक भ्रन्‍्नों के साथ-साथ विभेषतया 
ज्वार और तरह-तरह की दालें, चावल प्रौर तथा स्वयं उत्ास्ग होने 
वाले अ्रनेक फलदार पेड़ यहाँ भ्रधिक पाये जाते हे । ज़मीद से धार-जसे 
पदार्थ पैदा होते हैं जो पश्ुत्रों के चारे का कान देते हैं । झह भी भिर्धि- 
वाद सत्य है कि यह भ्रकाल बहुत कम पड त है और खाद्य-पदार्थों की 
कमो नहीं है । 

कला (4॥) 

कला विलासितापूर्ण सुखी जीवन का साधन है । जिस समय फा 
यह वर्णन किप्रा जा रहा हे उस समय (४०० ई० यु०) में शह्रा्यों का 
दक्षिण में पुरण साम्राज्य था--जंसा कि तेलगू और तमिल भाषाओं से 
सिद्ध है। झ्रायों का साम्राज्य लंका, बर्मा व इण्डोचीन, इस्ट इण्डोज श्ौर 
मध्य एशिया में फला हुआ था । ब्राह्मण-धर्म का इन देशों में पुर्ण प्रभाव 
था एवं इस समय विदेशियों ने भारत में व्यापार करना झ्ारमभ्भ घर 
दिया था तथा भारत अपनी कलात्मक पूर्णता को प्राप्त हो चुका था। 
श्रशोक और मौर्य-काल में उन्‍नति चरम शिखर पर पहुँची हुई थी। 
सिन्धु घाटी को सभ्यता शौर पश्रशोक-साम्राज्य के मध्यकाल में कौनसी 
विशेष कला विकसित हुई, इसका पता नहीं चलता। इससे यह न 
समभना चाहिए कि भारतवासी इस समय कला से श्रनभिज्ञ ही थे। 
यूरोपीय विद्वानों की इस अ्रान्त धारणा का खण्डन करने के लिए 
साहित्यिक प्रभार ही पर्याप्त हैं जिनकी तुलना प्रन्य वस्तुझों से नहीं 
की जा सकतो । 
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स्त्प 

ग्रशोक-कालीन-कला चार भागों में विभक्त थी--(१) स्तृप, (२) 
स्तम्भ, (३) गुफाएँ तथा (४) निवास के लिए बनाये गए भवन। स्तूप 
एक प्रकार से ईंट झौर पत्थर की बनी हुई स्मारक-समाधियाँ थों, 
जिनको बौद्ध और जंनों ने बनवाया तथा जिनकी नींव में महात्मा बुद्ध 
झौर महावीर तथा श्रन्य धामिक नेताग्रों शौर महात्माश्रों के श्रवशेष 
उनके स्मरण कराने के लिए रखे गये थे । स्तूपों की ऊँचाई श्रोर उनका 
घेरा साधारण (५०॥४८) स्तुपों से बढ़कर होता था। श्रशोक ने बड़े- 
बड़े स्तूपों का निर्मार/ कराया, जिनकी संख्या ८४ हजार तक बताई गई 
है। भ्रशोक के ६०० वर्ष बाद चीन के प्रसिदु यात्री छू न-साँग (लीप८- 
प्‌5७78 ) ने श्रफ़गानिस्तान और भारत की यात्रा को । उस समय हमारे 
स्‍्तृप अंशतः धराशायी हो चुके थे । साँची का सबसे बड़ा स्तूप अ्रशोक 
का बनवाया हुआ कहा जाता है। वह श्रधं-चन्द्राकृति श्रौर सिरे पर घटे 
हुए बृक्ष की तरह (7707०४।८०) है । इसकी जड़ में एक ऊँचा चबतरा 
बना होता है, जिसके दक्षिण भाग में ऊपर जाने के लिए सीढ़ियाँ बनी 
होती हैं । इस स्मारक स्तुृप के चारों श्रोर जंगलेदार (0475$7790०) 
पत्थर लगे होते हैं। इन पर कोई खुदाई नहीं की गई । इनमें नीचे से 
जाने का रारता बना हुश्रा है। इन भागों का ह्रास श्रौर विकास होता 
चला श्राया है । 

स्तम्भ (20]495) 


इस प्रकार भ्रशोक-काल के कतिपय कलात्मक श्रादर्शों से प्रस्तर- 
स्तम्भ-कला के विज्ञान का परिज्ञान हो जाता है। इन प्रस्तर-स्तम्भों की 
संख्या श्रज्ञात है, तथापि लगभग तीस या चालोस के कही जा सकतो है। 
इन स्तम्भों में दो भाग होते हैं जिन्हें मध्य भाग (०४[0/8]) श्रौर शिरो- 
भाग ($02) कहा जा सकता है; क्‍योंकि ये पत्थर के टुकड़ों के बने 
होते हैं। उन पर ऐसी पॉलिश की गई है जिसके कारण श्राज के कला- 
कारों को उनके धातु-निर्मित होने की शान्ति हो जातो है। लौरिय- 
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नंगनगढ़ (. 00778 २४॥॥७४॥९७॥)) का स्तम्भ इन स्तम्भों में सर्वोत्तम 
है--ऐसा ५४. 800 मानते हैं। इसके 8॥8 पॉलिशदार ($8॥0- 
500॥6) के बने हुए हैं जो ३२ फीट ६४ इंच ऊंचे और घटते-घटते 
३०४ इञ्च परिधि वाले तथा २२३६ इंच शिखर वाले हैं। भ्रागे चलकर 
5णा0 ने इन एक पत्थर के बने हुए (१(070]9॥ $॥95) के बारे 
में लिखा है कि इतने बड़े स्तुपों (स्तम्भों) का निर्माण और वहन 
(६४07048॥07 ७0 ०00५८५३४॥९९) तथा एक पत्थर से रचना इस बात 
में प्रमाण हैं कि श्रशोक-कालीन कारोगर बड़े चतुर और निपुण थे। 
इन स्तूपों (स्तम्भों) का भार लगभग पचास टन के है । स्तृपों के शिखर 
भी एक ही ठोस पत्थर के ( '४070]५070 ) बने हुए हैं। रामपुरवा 
तथा संकिशा के शिखरों पर क्रमदा: शेर तथा हाथी चित्रित हैं। इन 
स्‍्तुपों में सबसे शानदार खम्भा (शव) सारताथ का है। इसका शिखर 
सात फीट ऊँचा है। इसके चारों श्रोर शेरों की प्रतिमाएँ हैं जो पीठ मिलाये 
खड़ी हैं प्रौर मध्य में धर्मंचक्त बना हुश्ना है जिसमें बत्तोस श्ररें (5790:65) 
हैं। शेरों के नीचे भी चार चक्र हैं जिनमें प्रत्येक चक्र में २४-२४ भ्ररें 
हैं। शेर एक बतु लाकृति ढोल पर खड़े हैं, जिस ढोल पर शेर, हाथी, 
बेल श्र घोड़ों की श्राकृतियाँ उत्कीोरणं हैं, वे शिखर के ऊपरी हिस्से 
में पारस्परिक अ्रविरोधसूचक बने हुए प्रतीक के रूप में खड़े हैं। सारा 
शिखर एक हूं। बड़े पत्थर वा बना है। इरुकी कला को प्रशंसा प्रत्येक 
कलाममंज्ञ ने को है । 

॥., ५. 8. 9777 ने लिखा है कि ऐसे सुन्दर उत्तम कलापूर्ण 
चित्रों का निर्मारण भ्रभी तक किसी भी देश में नहीं मिला है। 20०॥9- 
]४७75॥4]] ने भी इन्हें सर्वोत्तम रचना (785:20006) बतलाया है । 


गुफायें ((9९४९७) 


ग्रशोक के पौत्र दशरथ ने श्रमणों के रहने के लिए गुफाएं बनवाई 
थीं जो बड़ाबड़ (08720०7) पहाड़ी पर गया से सोलह मोल दूरस्थित हैं । 
सुदामा नाम को गुफा झपने राज्य के बारहवें वर्ष में प्राजोबिक सता- 
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नयायी साधुओं के लिए श्रशोक ने बनवाई थीं जिसमें दो भाग बने थे ६ 
बाह्य भाग ३२ फीट € इंच लम्बा तथा १९ फीट ६ इंच चौड़ा हे । 

करा चौपार माम की गुफा जिसे अशोक ने उनन्‍नीसवें वर्ष में बनवाया 
था, चतुष्की रिगक बहत्कक्ष ( [20(8720[4 9]।) वाली है । जिसकी 
लम्बाई ३३ फीट ६ इंच व चौड़ाई १४ फोट है। इसकी दीवालों पर 
मेहराबदार (४70!९0) ४ फी० ८ इंच की छत है। यह परिमारण छत 
के ऊपर के भाग का है तथा इसकी ऊँचाई ६ फीट ७ ३इंच है। यह 
कप ((॥फ्067) कठोर (77०3007५) 870०5$$ नामक पत्थर को 
खोदकर बनाया गया है । इस पर शीशे-जंसी चमकदार उ>प्राएं५] को 
हुई है जा शान्त बद्धि एवं श्रपार परिश्रम की प्रत्तीक है । 


भवन-निर्मारण कला 


दुर्भाग्पवश मौयं-काल का कोई चिह्न शेष नहीं रहा है, किन्तु 
मेगास्थनीज़ञ के पाटलिपुन्र के वर्णन से तथा 4-87 के वर्णात से यह 
सिद्ध है कि इस काल की भवन-निर्माण कला श्रदूभुत थी। चोनी यात्री 
में लिखा है कि पटना के मध्य में बना राजप्रासाद पत्थर के कामों से 
चमकदार दीवारों तथा गोपुरों (70 29०४) से विश्ञाल था। जिसका 
निर्माण देव-शिल्पियों ने ही किया प्रतीत होता है क्योंकि ऐसी रचना 
सानव-दाक्ति से परे की है । 


इस प्रकार भौये-सा म्राज्य-काल में यह गहा-निर्मारण कला व स्थापत्य- 
कला खूब विकसित हुई। लगभग चार-प,च् सो गुफाएं इसो समय बनाई 
गई । वे गफाएं केवल विहार (५७८॥४०४ 0406५) हो नहीं थों किन्तु 
चेत्यायन या चर्चों (उपासना-गृह) के रूप में भो काम में श्राती थीं । 
प्रशोक-कालीन गुफाएँ न विज्ञाल थीं, न श्रच्छी खोदी गई थीं। किन्तु 
पद्चिचम की भाजा, बेदशा, कोण्डेन ((0०7092 )  झुनार, नासिक, श्रजन्ता 
श्रोर एलोरा को गुफाएं तथा पूर्व दिग्वतों उदयगिरि नामक उड़ोसा 
प्रान्तीय भुवनेश्वर से निकटवर्ती गुफा केवल भ्रपने ढंग की श्रनूठी हीं 


नहीं किन्तु कलात्मक सोन्दर्य में भी प्रारशंभूत तथा तक्‍काशी व सजावट 
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में श्रद्चितीय है । 

कालों नाम की बम्बई व पूत्रा की सध्यवर्तो गुफा श्राथनिक प्रकार 
की गुफा है । यह बनावट में प्राचीन चतरो-जेंसी, सीधी लम्दी गुफा वाली 
तथा किनारे-किनारे अनेक छोटे-छोटे रास्तों वाली व श्रर्॑वृत्त झरोखों के 
समुदाय से युक्त एवं श्रध॑वृत्ताकार है । इसकी लम्बाई-छोड़ाई दरवाज़े से 
अन्तिम दीवाल तक १२४ फोट ३ इंच है। ४५ फीट ६ इंच चोड़ी 
तथा फर्श से चोटी (49०४) तक ४५ फीट ऊंची है । परद्रह-पन्द्रह खम्में 
प्रत्येक दिशा में बने हैं, जो |४४५४० तथा 59०5 को प्थक करते हैं। 
प्रत्येक खम्भा जड़ में चौड़ा श्रष्टकोए*डंठल की तरह आञा०। चित्रित 
शिखर-युक्त तथा इसके श्रगले भाग में घुटने टेके हुए दो हाथियों के 
चित्रों वाला है, एवं प्रत्येक खम्भे पर एक स्त्री व एक पदुच का चित्र 
झंकित है। कहीं-कहीं दो स्त्रियाँ भी श्रंकित हें । खम्भे के पिछलो ओर 
घोड़े या शेर का चित्र बना हुआ है । इसकी कतात्मक उन्नति स्तृपों के 
ब्रत्यलंकृत द्वारों के निर्मारण से प्रकट होती हे । 

साँची-स्तृपों में चार-चार द्वार बने हैं। इनके कलात्मक सौन्दर्य के 
विधय में ए्थक रूप से एक-एक ग्रन्थ ही लिखे जा सकते हैं, जिनमें इन 
द्वारों श्रौर स्तूपों का ही विशद वर्णन किया जा सके । प्रत्येक खम्से पर 
बुद्ध की जीवनी श्रंकित है-- जिनमें गृहस्थ-जोवन, वन्य-जीवन, शो भा- 
यात्राएँ (700८550॥ ), घेरेदार जन-संपर्द (8205) तथा वन्य-पशुझरों 
के भप्रनेक प्रकार के समृह-के-समूह प्रदर्शित किये गए हैं । भरहुत स्तृप के 
द्वार तथा बाड़ (78]725$ ), एवं श्रमरावती के स्तृप भी. नक्काशोी की 
हट से अतुपस हैं। इनकी भिन्‍्त-भिन्‍त प्रकार की नक्काशी तथा स्व॒र- 
विद्या का महत्व (?707600 ५४०७८) कला के इतिहास में सबसे बढ़- 
कर हैं 4 


कला-भेद 


भ्रशोक-राज्य के बाद के समय पें प्रस्तर-कला के भ्रनेकों सिद्धान्त 
प्रचलित हुए । जिनमें (१) गान्धार कला, (२) सथुरा कला, (३) 
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सारनाथ कला तथा (४) प्रमरावबती कला--ये चार कलाएं उल्लेखनीय 
हैं। इन स्थानों के श्रादर्शभूत प्रकार श्रौर विशेषताएं श्रन्बेषण का विषय 
बनो हुई हैं, जो कि पृथक-प्रथक पुस्तक-रूप में चर्चा-रूप विषय को 
उपस्थित करतो हैं और तभी इस विषेय पर पयप्ति प्रकाश भी डाला 
जा सकता है । 


गान्धार कला भारत में सीमावर्ती उत्तर-पश्चिम प्रान्तवर्तो प्रदेशों 
में पललवित हुई। इस देश पर ३०० वर्षों तक ग्रीत निवासियों का 
राज्य रहा । इस नवीन राज्य के निरन्तर सम्पर्क के कारण ग्रीक-कला 
को भारतीय श्रादर्श विचार और विषयों का नया जामा पहनाया गया, 
जिसमें ग्रोक-कला का बोद्धिक झ्रादर्श और कलात्मक वेशिष्ट्य प्रति« 
बिम्बित हुआ झ्रौर परिणामस्वरूप इण्डो-ग्रीक शली ( 746]070 
50000]) का जन्म हुआ तथा तदनसार बद्ध या बोधिसत्व के वे सुन्दर 
चित्रित बनाये गए, जिनके कारर प्राचीन भारत श्राज भी गव॑ के साथ 
ग्रपना मस्तक ऊचा उठा सकता है। इस कला की विशेषता है यथार्थ 
(7८4]80) प्रदर्शन, जो कि दरीर-ध्यापार-शास्त्र सम्बन्धी ( ?)॥8- 
0]080०4]) विस्तार प्रदशित करने वाली भारतीय भावना का विरोधी 
रहा है। इस कला का प्रभाव श्रन्य कलाशब्रों पर भी पड़ा। विशेषतया 
गया कला, मथ रा कला झ्रोर श्रमरावती कला पर इसका श्रधिक प्रभाव 
परिलक्षित हुग्रा । किन्तु यह प्रभाव किस रूप का एवं किस सीसा 
तक सोमित रहा, इसका परिनिष्ठित निर्णय श्रभो तक नहीं हो सका 
है । यह प्रभाव भारत के अ्न्तर्भाग तक नहीं पहुँच सका भ्रतएव इसका 
पदचातृकालीन भारतीय कला में श्रभाव पाया जाता है। किन्तु भारत 
के बाहरी प्रदेश में गान्धार-कला को बड़ा सम्मान मिला--यहाँ तक 
कि वह पूर्वो द्वीप, तुकिस्तान, मंगोलिया, घोन, कोरिया श्रौर जापान की 
बोौद्ध-कला को जननी कही जातो है । यही कला के विकास की संक्षिप्त 
गाथा है, जो भारत में धर्म की परिचारिका ()/४७0 80५८7) बनी 
रही है। कलाकारों ने बद्ध-सम्बन्धी स्तुपों, विहारों झोर मन्दिरों की रचना 
के रूप में विकास प्राप्त किया तथा पत्थर-तराद्ष व नक्‍्काशों ने बंद - 
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सम्बन्धी दस्त-कथाश्रों, जातक कथाश्रों तथा घर्म-देशनाञ्रों (उपदेश) को 
अ्रंकित करके विकसित होने का मार्ग उपलब्ध किया । 


इस सीमा-विभाजन के होने पर भी कलाकारों ने जीवन का एक 
सुन्दर विइलेषरप या संभेद उपस्थित किया है तथा प्राकृतिक सौन्दर्य को 
भी विशेषता के साथ प्रदर्शित किया है। वृक्षों, बनस्पतियों, सरसियों, 
तालाबों, नदियों, पशु-पक्षियों तथा मन॒ष्यों के चित्रों में प्रकृति श्रौर 
जन्तु-जगत्‌ का सुन्दर समन्वय दिखाया गया है। साँची या भरह॒त का 
प्रत्येक चित्र जीवन के आनन्दपुर्ण उपस्थापन में कलाकार के नैपुण्य को 
प्रकट कर रहा है। 


कलाकारों के श्राश्नयदाता 


जन और ब्राह्मण धर्म के अनुधायी भी कलाकारों के शब्राश्र यदाता 
हुए हैं, किन्तु उन कला-कालों के आधुनिक चित्र बहुत कम भिलते हैं । 
कला यह विश्लेषण करती आई है कि कौन चित्र बोौद्ध-काल का बना है, 
कीन जेन धर्म का तथा कौन ब्राह्मर॒ण धर्म का । पर यह पूर्ण तथ्य नहीं, 
क्योंकि कला का विभाजन काल और देश पर श्रवलम्बित है किसो 
धर्म-विशेष पर नहीं । इसलिये कला के विषय में दौद्ध या जन श्रादि 
प्रकारों को श्राधारभुत सानना सर्वथा मौलिक अ्रान्ति है 


धात/8 5 7? के श्रनुसार स्मारकों का विवरसरण 


(70|98 ९80! के लेखक ने चित्तौड़ में बने जन सीनार (09८॥) 
का उल्लेख किया है। साथ ही पहाड़ों की चटटानों में से काटी गई 
ग्रजन्ता की ब॒द्ध भिभग्नों की निवास-स्थली का भी वर्णन किया है । 
उक्त चित्तोड़ का मोनार नौ मंजिल का बना हुआ है । इसी प्रकार पेशा- 
यबर में पाई जाने वाली बुद्ध-मूत्ति भी बड़ी प्राचीन है। बड़नतगर 
(५४०॥४४० ) गुजरात में हिन्दू तरीके का बना दरवाजा अज्भू त कारी- 
गरो से झोत-प्रोत है। मामल्लपुरम्‌ ( मद्रास ) में सात बुद्ध-विहार 
(?920095) बने हुए हैं जिनके ऊपर किया गया पत्थर का काम 
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भारतीयता की छाप का द्योतक है। ये ब॒ड-विहार एक ही बड़ी चट्‌टान 
में-ले काटकर बनाये गए हैं । बांकुरा (39/५74) के अ्रन्तर्गत तञ्जौर 
में बना एक हिन्दू संस्कृति का द्योतक मन्दिर है, जिससे हिन्दू-आ्रार्य 
([700-4799॥) सम्यता का पता चलता है। उड़ीसा प्रान्तीय भुवनेश्वर 
का हिन्दू-आ्रर्य कवा वाला मन्दिर, तथा खजुराहो में बना हिन्दू संस्कृति 
प्रकट करने वाला मन्दिर तथा छतरपुर स्टेट में बना प्राचीत मन्दिर 
प्रस्तर-कला के उत्कृष्ट प्रादर्श के प्रतीक हैं । ब्राह्मण्य ब्रर्थात्‌ कातिकेय 
का मन्दिर, कोयम्बटोर ( (!0प्र/४076 ) मद्रास के मन्दिर, गुजरात 
में बने प्राचीन हिन्दु-आर्य सभ्यता को प्रकाशित करने वाले मन्दिर किस 
कला विशेषज्ञ के मन को आकृष्ट नहीं करते । 

द्रविड़ सभ्यता का द्योतक तंजौर में बना हिन्दू मन्दिर बुद्ध-विहार 
(28००४ ) के श्रनुकरण पर बनाया गया है । खज्गुराहो (छतरपुर स्टेट) 
में बना हुआ बाबा विश्वताथ का सन्दिर उत्कृष्ट कला का परिचायक है । 
कार्लो (709।]॥) की चेत्य कला तात्कालिक जनता के कला के प्रेम को 
व्यक्त करती है। यह हिन्दू-ध्रायं (700-098॥) सम्बन्धों को हृढ़ बना 
रहो है । 

पुरी (उड़ीसा) में बना हुआ कोराक ( ५079॥: ) मन्दिर सूर्य- 
उपासकों के लिए उत्तम है। इस प्रकार ईसा से चतुर्थ शताब्दी पूर्व 
प्रस्तर-कला श्रत्यन्त उन्नति पर थी, यह निसस्‍्संदेह कहा जा सकता है । 

साँचो के स्तृप, कालों ((७॥॥ ) का मन्दिर श्रौर ग्रजन्ता के भिक्ष्रों 
के स्थान ( ॥४०॥४5६४25 ) तथा श्राब्‌ पहाड़ पर बना हुआ संगमरमर 
का जनियों का भन्दिर थे सब प्रस्तर-कला उस समय कितनी उन्नत 
थी, यह बतला रहे हैं । 


द्वितीय अध्याय 
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तीसरी शताब्दी ई० पु० से ८वीं शताब्दी ई० पु० तक भारतीय- 
कला श्राकर्षक ( ०४०८७४४९ ) रही है । जितके कारण अनेक विचार- 
धारायें प्रचलित हो गई है। श्रन्धकारपूर्ण सुसज्जित मन्दिर में बनी 
अ्रकुटी चढ़ाये (६००५॥78) देव-मुतियाँ तिब्बत की तान्त्रिक कला का 
प्रदर्शन कर रही हैं । 

ताज का चित्र ब्रिटन में सारे भारत को संगमरमर का बना हुश्ना तथा 
फूलों से सुसज्जित ही प्रतीत कराता है। यह ताज यवन-कालोन फ़ारस 
की कला का प्रदर्शन मात्र है। ब॒ुद्ध-युनानी (0730००-8700॥2) कला भी 
हमारे लिये श्रादर्श ()२०॥॥)) नहीं बन सकती जिससे भारतीय कला को 
श्रपनी विशेषता विनाशोन्मुख ((००४१८॥८८) हो जाय । यक्त सम्पूर्ण 
कलाएं भारतीय कला का आश्रांशिक प्रदर्शन व:रती हैं, वह भी कुरूपता 
(0500700 ५७७५ ) के साथ | इस विश्लेषण में गुप्तकालीन ग्रजन्ता और 
एलोरा (/]४7६७ ॥१0 ९|]079) का शझ्ार्ट सर्वथा उपेक्षित हो जाता 
है जो ४५वीं शताब्दी ई० पु० से €वीं शताब्दी ई० पु० में छाया रहा है । 
साथ ही भरहुत, साँची-मथुरा की कला और द्वितोय शताब्दी ई० पु० से 
तृतीय शताब्दी ई० पु० तक की कला तो इसमें झाती हो नहीं । भारतीय 
कला की तुलना जब ख्मेर (/6॥7707) कला से की जाती है तो भारतोय 
ग्रोर र्मेर कला का भेद प्रतीत होता है कि :--॥04॥ ६॥45 5९5ए्वा, 
[जाए भातव॑ ९४5४ [[५ ९730८ धा6 5088 & 27090  540]'2 
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( १) “#6॥गठांशा। व0॥8 20 [ताक्षा 0जरत्रांता! 9५ 
?४७] (४४५४०0॥ (00४$6] के श्राधार पर । 
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[8 ॥08४ तीलिशा। 3979०2८8 ०7९ ॥05$ 06 शंत०प5 |706 ०0 
धी6 वीप्रातबा) 7009, ९४९४९९०४०॥ ० (06 8ंश$ ए शिधांगांग6 
ए९क_७(५ 870. 8!थापधाए ॥7705$, तथा शरीर के शअ्रवनत स्थानों में 
श्राकृतियाँ सिकुड़ी हुई श्रंकित होती हैं। भारतीय कला में जीवन 
की विलासिता (५४०७७८ए०४४॥2०5$), वेभवशालिता (090॥९॥०6) 
व दिव्यता (285५७7९४४) है, तथा झ्मेर कला श्ञान्त (2०॥0०) ज्ौर 
सुहढ़ (50) है । 
पर्व कालिक भारतोय कला 
( शास्यातांता 57 ) 

ह्ड्प्पा आर मोहन्जोदड़ो (स874[000 30 ४०0॥90॥]004/0) :--- 
यह कला मेसोपोटामसिया के सुमेर श्रोर सुसियाना (57597 ) कला से 
मिलतोी-जुलतो है तथा भारतीय कला की भूभिका-मात्र है। मोहन्जोदड़ो 
की मोहरें बहुत पहले मिली थीं। पर सिन्धु घादी (7005 ५४।|०५) 
की ख़दाई ने यह बतलाया कि ऐसे दो नगर थे जो चोड़ी-चोड़ी ई टों की 
दोवालों से बने थे । एक बाल-नर्तकी का चित्र, रंग को गई बतंनों की श्रेरी, 
प्राभूषण तथा मोहर सुसियाना (मेसोपोटामसिया) की कला से साहश्य 
रखती हैं । वहाँ की किन्‍्हीं मोहरों पर बेल का चित्र बना हुआ है तथा 
किन्‍्हीं पर भारतोय पशुश्रों का । सिन्ध की घाटी (५३॥॥०५) की सभ्यता 
की तिथि कोई निश्चित नहीं की जा सकती । माल (?/४875॥9]!) 
साहब, जो हड़प्पा की खुदाई के इश्चाजं थे, के प्रनुसार इस सभ्यता का 
समय तीसरी या चौथी शताब्दी ई० पु० है। यहाँ प्राप्त एक पेड़ का चित्र 
तथा एक मनुष्य का बंठा हुआ चित्र भारतीय प्राचीन वास्तु कला की 
श्रोर संकेत करता है। प्रतः निस्संदेह सिन्धु घाटी की सम्यता श्राप॑ -सम्यता 
से प्राचीन है, पर इतनी प्राचोन नहीं जितनी सम्भावित को जाती है । 
कुछ मिट॒टी के बतंनों के गढ़ परीक्षण से भी यही परिणाम निकलता है। 

4/'ला(एटॉपा€ भाव 70004॥0॥ 

बेदिक सभ्यता की सिद्धि के लिए प्राचीन भवनया देवताश्रों के 

चत्रों को श्राववयकता नहीं। विदेशोय कला के एक-दो नमुनों को छोड़- 
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कर श्रन्य भारतीय कलाएँ केवल लकड़ी के काम पर ही श्राधारित हैं। 
भारतोय कला दो भागों में विभक्त है--लकड़ी की नकक्‍्काशी श्रौर एकि- 
मेनियन ( 30॥8०८00९7[4॥ ) की कला, इसे ही श्राजकल ॥र0॥07560 
७४070 को कला कहते हैं । कोम्बाज (07082) का मत है कि यह 
काध्ठ-कला लीसिया ( !.ए८9 ) की कला से मिलती-ज्जुलतो है, जो 
भारतोय टोडा ( 70395 ) जाति में गाथिक ( 04॥0 ) कला या 
५४० की कला के सह हे। काष्ठ-कला में घोड़े के नाल-जसे 
छज्जों (7075० $906 509760 970]6९८(०075) का दरवाजों पर बना 
होना श्रयनी विशेषता रखता है। यही चित्र गुफाश्रों के बाहरी भाग 
फसादों (777०9५८$) में भी मिलते हैं। झूठी खिड़कियाँ ([958 जशांत- 
१0०५5), महराबे जो (3]0578085) के श्राधार पर स्थित हैं वे तथा 
सीढ़ीदार कानिस ((:0770८७) भी बहुत मिलती हैं । पर अ्रजन्ता सें सब 
बातें घमावदार या भालरदार कारनिस श्रादि का रूप ले गई हैं। जिन्हें 
कुदू (९७००) कहते हैं । कुट्ट, स्मेर श्रार्ट में जो कि कम्बोडिया (0०॥- 
00वा9) का 7276-/7800 झ्लार्ट था, व सातवीं शताब्दी में विकसित 
हुआ था, उसमें तथा चम्पा (/वधाधाा) श्रार्ट में पाये जाते हैं । श्रागे 
चलकर त्रिकोशाकार श्रौर ऊपर के नुकीले ( ॥79]०207) $976०0 ) 
दरवाजे बनने लगे। श्राठ पहलु लम्बे चौकोर बनावट के (80 80९0 
5॥0[5 ) खम्भों का निर्मारय श्रशोक काल को विशेषता थी । 


कार्ली तथा पर्सीपो लिस (?८४४79०0॥5) कला में भी यही कला हृष्टि- 
गोचर होती है, पर वहां 0307578465 का श्राश्रथ्य॒ नहीं लिया गया है। 
धीरे-धीरे स्तृपों के सिरे पर चित्रों के स्थान पर पगड़ी-जंसो शझ्राकृति 
घनने लगी । यह पगड़ी बीच में भी बनती थी। किन्‍्हीं खम्भों पर 
टोकरी (035/:6)-जसो प्राकृतियाँ भी मिलतो हैं । 

प्राचीन काल में गोल चौखूटे खम्भे भी बताए जाते थे । इन खम्भों 
के पाये पादाधार (2०0०5१४। 0956) वाले नहीं होते थे जेसे एलोरा में 
ग्राज भी बने हैं, घोंघेदार (59॥2 ॥0078) भी कहीं हृष्टिगोचर 
होती है। गफाएँ दो उद्देश्यों से बनती थीं--या तो साधुश्नरों के रहने के 
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लिए भ्रथवा जन-प्रम॒दाय के द्वारा पूजा-सभा श्रादि धामिक क़ृत्यों के 
लिए। गुफाओ्रों के खम्भे >0804] ०॥0 वाले या /948094 बाले होते 
थे। भारतोय कलाकार शधप्ा के पघ्विद्धांतों को न जानते थे, जिनमें दो 
पत्थरों के टुकड़े नुक्ीले त्रिपाइत्नकार (४७०८»ंपाा) $॥9/6) में काटकर 
जोड़े जाते थे। (०।(७ भी जहाँ पर दीवालें नीची होती हैं तथा सिरे से 
नितानत एयक्‌ होती हैं, ऐसी गफाश्रों में ही मिलते हैं। मामल्लपुरम्‌ के 
रथ में जो ७वीं शताब्री की कला थी (:0]077806 न थी, पर उसको 
छत बड़ी थी तथा उप्तके चार खम्भे भी होते थे। वे छत्ें ब्ित्रदार तथा 
कई तहों की बनने लगीं जो पट्टकदल (7??4'8( 08]) में मिलती हैं । 
ईटों के द्वारा छत्तें ( ८०70०॥॥8 ) तथा मंजिलें ( 5(0765) भी बनने 
लगीं जिनमें मेहराइदार ((पाछ॥7687) भाग भी होता था--जैत्ता 
श्रीपुर में है । 
पादचात्य देशों में भी ००।|७ शोर कंगूरे प्राचीन ((५5५5।००७!) काल 
जसे मिलते हैं जसे कि पट्टकदल और एहोल (2।]0]०) में पाये गए हैं । 
दक्षिण भारत में ०८]६ बढ़ता गया तथा मंजिलें (5707०5) भी 
ग्रसंस्थ तथा विमान (शा।45) की श्राकृति की बनने लगीं। १०वीं 
व ११वीं शताब्दी के तंजौर के द्रविड़-मन्दिर इसके प्रत्यक्ष उदाहररप 
हैं। १३ वीं शताब्दी के बाद विमानाकृति प्रचलित हुई तथा गोपुर क 
समान होने लगी । उत्त रीय भारत की कला घुमावदार मीनार ((४॥७॑- 
]7८७7 +0४८॥) को जसा बनातो थी वेसा रूप ८वीं शताब्दी से श्रव 
तक बनाती चली शझ्राती हैं । इसमें कोई परिवतंव नहीं आया । कुछ जेन 
मन्दिर गुम्बज वाले कक्ष ([20760 ॥9]) की श्राकृति के होते हैं । मंसूर 
के मन्दिर पिरासिड की तरह (?शाधयां0ा००)) रूप के होते हैं। यह 
ग्राकृति उत्तरोय तथा दक्षिणात्य कला का मिश्रित रूप है। इण्डोने- 
शिया और इण्डोचायना की कला भारतीय कला के श्रनुकरण पर बनाई 
गई । जावा के भवन (०॥४ के ढंग पर बिना नींच के बनाये गए। 
चम्पा (/॥7937)) में भी यही कला है और अ्रंघोर (78:07) तथा 
स्मेर (कस्बोडिया) की कला तथा द्वारावती (स्पाम) की कला भी ई टों 
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के बने पवित्र (9872[0५७79) शिखरों के निर्माण के रूप को घोषित कर 
रही है। ख्मेर-कला में पत्थर का अधिक प्रयोग है ईटों का कम । 
बोरो-बडर (जावा) के अ्रनुसार श्रनेक मंजिल वाले मन्दिर यहाँ इसी 
ईटों वाली कला में बने हैं। इनमें (०७०८ ४०४०६ श्रत्यधिक हृष्टि- 
गोचर होते हैं । 


सजावट ([0९९0०(0) 


सजाने की कला स्थानीय (009)) तथा विदेशागत (77]707760) 
भेद से दो प्रकार की है, जो कि मनुष्य, देवता-पश्‌ श्रादि के चित्रण में 
विकसित की गई है । इन चित्रों में पंघदार ((77॥]005) घोड़े, शेर* 
सप॑ पुच्छघारी पुरुष (८८॥805५) भी हैं। स्थानीय चित्रकला भरहुत 
(8]॥00) की सजाने की कला में दिखाई पड़ती है। दोनों कलाश्ों 
का भिश्चरण |॥॥05 में मिलता है । प्राचीन काल ((3$$03] 326) के 
प्रसाधन उपयोग में नहीं श्राते । भवन के सम्मुख भाग पर फसाद (80०७- 
१65), खम्भों के शिखर पर (2]|27 095$) तथा दरवब्ाजों व खिड़कियों 
के ऊपर बनी मेहराबों (४70॥॥79५८५) पर मानव-चित्र श्रंकित हैं । 


स्तूप (5[पग85) 


स्तृप-कला राज्य-सिहासन के श्रधंगोलाकार ऊपरी भाग 'िशआं- 
57006व) ॥00070 ॥8507क79 5० पर निर्भर है तथा एए्रएं८्थो 
(८७ का चित्र स्तूपों पर बना हुआ है । श्री फाउचर (7?०प८॥८) ने स्तुप- 
कला के प्रयोजन तथा उत्पत्ति पर यों प्रकाश डाला है कि श्रारम्भ में स्तृप 
बुद्ध की श्रस्थि-भस्म को रखने के लिए एक पात्र (प7ए०७६ ) के रूप 
में बने । ये कुल श्राठ थे जिनमें से सात हो पात्र (]४7005) श्रशोक को 
मिले । आठवाँ जंगल में हो नब्ट हो गया । श्रशोक ने भस्म को एकत्रित 
किया । इसे यादगार रखने के पदार्थों के पात्रों ( १००००॥९६ ) में 
विभक्त किया। श्रन्त में ये स्तृप पवित्र स्पारक का रूप धारण करने 
लगे तथा किसी अश्रदभुत घटना! या उच्चस्तरीय घटना के द्योतक बन 


२१६ भारतीय साहित्य झ्लौर संस्कृति 


गए। स्तृप छोटे-बड़े दोनों प्रकार के थे। ये मन्दिरों के चारों तरफ प्रद- 
क्षिणा के लिए भी बनाये गए । छोटे स्तृपों को डागोबा ([092०0095 ) 
कहते थे । ये ही स्तृप फिर गुम्बज (700776) की श्राकृति के बने तथा 
शनेः शने: घण्टों की शक्ल के बनने लगे। 

होनयान मतावलम्बी बौद्धों में इनका श्रधिक प्रचार हुआ जेसे लंका, 
बर्मा, स्थाम, कम्बोडिया और लाझोस में । प्रारम्भ में स्तूपों की सजावट 
नहीं की जाती थी किन्तु बाद में ये खूब सजाये जाने लगे जसे श्रमरावती 
में । ये स्तृूप (8705770065) और (7२७॥८६) से सुरक्षित रखे जाते 
थे। उनके सिरों को ((००४।॥०॥६ #62८5) से भी रक्षा के लिए ढक 
दिया जाता था । 


तृतीय श्रध्याय 
धापिक कला (एशांह्टाएघ5 &7() 


यह कला द्वितीय शताब्दी ईस्वी पूर्व में प्रचलित हुई । इसका उद- 
भव बुद्ध को चार विशेष घटना सम्बन्धी यात्राप्नों के चित्रण से हुआ । 

१. कपिलवस्तु में बुद्ध की उत्पत्ति तथा ब॒द्ध का त्याग । 

२ बुद्ध गया में ज्ञान-प्राप्ति । 

३. सारनाथ बनारस के समीप मृगदाब उद्यान (8822]55 .थ॥) 
में प्रथम उपदेश, तथा 

४, कुशीनगर में परिनिर्वारण । 

श्रद्धालु लोग इन स्थानों पर जाते थे तथा वहाँ से मिट्टी लाते थे 
जिससे इन घटनाओं को बतलाने वाले चित्र बनाये जाते थे । (१) सिहा- 
सन, एक पेड़ के नीचे बना होता था जिस पर कोई बैठने वाला न होता 
था--यह चित्र राज्याभिषेक घटना का सूचक था। (२) एक पेड़ का 
चित्र ज्ञान-प्राप्ति का सूचक, (३) एक चक्र--धर्म चक्र प्रवर्तत का सूचक, 
तथा (४) माया (बुद्ध माता) के दोनों श्रोर हाथी के चित्र, इस चित्र 
में दो हाथी एक बालक का //57०८:५९ करते थे जो बालक अ्रह्नय होता 
था। इस प्रकार ये धामिक चित्र विकसित हुए। पूर्व रोमीय साम्राज्य 
को कला (8५2470॥6 ४॥) में ऐतिमाशिया ([20॥7899) के विषय 
में चित्र बने जिनमें देव-दृत (8708८]५$) एक रिक्त गही की पुजा करते 
दिखाई देते हैं जो कि गद्दी श्रंतिम निरंय (.35६ उए08श7०५7( ) के 
लिए बनाई जाती है। यही कला फिर जातकों में वर्णित घटनाश्रों के 
भ्राधार पर भ्रंकित होने लगी तथा उसमें श्रनेक प्रकार के पशुझ्नों के चित्र 
खींचे गये । 

यह घामिक कला बौद्ध-यूनानी (574८९०० छेप60॥4 )कला से नितान्त 
शिन्‍न थी । इसका ही झ्नुकरण गान्धार तथा कपिशा (7<9759) की 
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कलाग्रों में पाया जाता है। मथुरा कजा में भ्रुमव्य-चक्र का होता, 
उष्णीष व कुंचित केजशों ((०ा)$) का होना झादि भ्रधिक पाया जाता 
है। इसमें बुद्ध के समाधिस्थ चित्र नहीं दर्शाये जाते किन्तु उपदेश देते 
हुए ध्यानावस्थित लेटे हुए या यूरोपीय ढंग (िप्रा०एुथ्या'5 शगंणा ) 
के अनुसार एक श्रासन (5८४४) पर घुटनों को चौड़ाये हुए दिखाये जाते 
हैं-- जैसा कि द्वारावती (स्थाम) श्रौर जावा के चित्रों में पाया जाता 
है | बुद्ध की भिन्‍न-भिन्‍न हस्त-सुद्राएंँ (॥॥0 9080075) भी भिन्‍न- 
भिन्‍न भावों को व्यक्त करती हैं, जंसे--हथेली का गोद में होना ध्यान 
का, एवं दक्षिण हाथ का उठाना (जिसमें श्रनामिका व मध्यमा मिली हुई 
होती थी) विचार का सूचक है । खाली हथेली एवं हाथ का श्रागे होना 
दान का चिह्न है, अंगुलियों का खड़ा करना ग्रभयदान देने का सूचक 
है । चक्र का चलाना उपदेश का सूचक है । बोद्ध-यूनानी कला में सीथियन 
राजा की तरह बुद्ध के मुंछ भी दिखाई गई हैं। मथुरा कला में इसका 
ही श्रनुकरण पाया जाता है। इसमें बोघिसत्त्व के चित्रों को दक्षिण भुजा 
पर से वस्त्रावृत या वस्त्र-रहित भी श्रंकित किया है। इनमें सर्वोत्तम 
चित्र चम्पा के डज्भ-डो ज्र! ([2078-/27078) नाम का है, यह बुद्ध का 
चित्र है। बुद्ध का वह चित्र जिसमें उनकी भुजाएं लम्डी हैं बहुत प्रसिद्ध 
हुआ, तथा उत्तरीय भारत में बही बहुत ग्रथिक पाया जाता है । जावा 
की कला में बुद्ध को ऐसे वस्त्र धारण कराये गए हैं जो नजर नहों श्राते 
झौर सक्ष्मतम हैं। यही चित्र चांदी मन्दुत (टाशथ्वा0 (८60॥), 
बोरोबडर (3070900667) श्र चाँदी साड़ी ((॥४70-527) में भी 
श्रंकित हैं । 

बद्ध के कतिपय चित्र रत्नमालाश्ों से विभूषित हैं जो कि रुसेर-कला 
के सूचक हैं । इसी प्रकार बेयन (39५0॥7) कला भी बढ़ी, जिसमें ध्यान 
के समय बुद्ध की श्ाँखें बन्द दिखाई गई । धोरे-धीरे यह कला भारत 
से चीन पहुँची । इसे समुद्र पार करना पड़ा। सध्य एशिया, तिब्वत व 
जापान पर भी भारत का प्रभाव पड़ा । माया के खड़े चित्र में उसका 
नितस्वब-भाग उभरा हुम्रा श्र्थात्‌ ४॥८० ॥9$ वाला है, उसका दक्षिण 
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हाथ घधिर पर रखा हुआ है, वाम हाथ एक वृक्ष फी शाखाग्रों को पकड़े 
हुए हे तथा वह लुम्बिनो वन में खड़ी हुई है-यह चित्र पुत्र-जन्म 
(बुद्ध जन्म) का सूचक है । 

भरहुत में भी यही चित्र है।इप्त चित्र में देवगण प्रकट होने 
वाले बालक कौ लेने के लिए उतावले दिखाई देते हैं । 


ग्रमरावती की कला 


अमरावती की द्वितोपष से चतुर्थ शताब्दी तक की कला भी अ्रण्ना 
विशेष स्थान रखती है । यह धामिक कला श्रजन्ता में पूर्ण विकटित 
हुई है। बौद्धों के श्रनुधार जन तीथंड्धारों के चित्र भी प्रकाश में 
खग्राए। इनमें वेदिक यज्ञों के चित्र ग्रंकित न झिये जा सके; यक्ष और 
यक्षिरी के चित्र श्रंक्तित होते रहे। शिवलिंग (?॥9|05) के चित्र 
भारत तथा इण्डोचीन दोनों स्थानों में बढ़े । ये मथुरा कला में भी प्रद- 
शित हुए । गुप्त-कला के ससय ४थी व ५४वीं शताब्दी में विष्णु तथा 
शिव के चित्र बने, तथा इस समय बद्ध धर्म क्षीण होने लगा। इस 
प्रकार धामिक चित्र भट्दे प्रेमरय हृदय ( ॥000८॥॥ ९०॥० 5००१० ) 
दिखाने में तथा झुन्दरता-पुक्त श्राकर्षण के प्रदशन में अनेक सुधारों 
( ?श€८०शआं५9 ) के साथ बढ़े । शान-शौकत ( (5780८(पौ॥९५५ ) श्रोर 
(77972९0 ५४०]०7८८) भी इनमें श्रंकत होता रहा । 


(50प्ररगाप्रार था। एथज्ाए) 

पत्थर की नक्काशी तथा रंगीन चित्रकला श्रशोक-स्तम्भ पर दिखाई 
देती है तथा यह परिधान ( 70797009 ) के रूप में विकसित 
हुई है। बौद्ध-युनानी कला भारत-कला में बिलीन हो गई । पाटलिपुत्र, 
भाजा, भरहुत, बुद्ध गया, कार्लो श्लौर मथुरा की कला में स्वाभाविकता 
हृष्टिमोचर होती है। इसमें परम्परागत कठोरता (०7300 $8|#655) 
नहीं है, झिन्‍्तु सजीबता, कथात्तकरा, ययार्थवाद, प्रकृत्िम भावाभिव्यक्ति 
(डाशाएी 0 [७/४0॥055 ) और प्राएं+-प्रेम दिखाई देता है । छोटे-छोटे 
मिट्टी के बने सिर (508 (६7300।88 ॥०805) पाटलिपुत्र में मिलते 


२२० भारतीय साहित्य औ्नौर संस्कृति 


हैं । भरहुत तथा बुद्ध-गया के सुसज्जित गोल चित्र (7४६०३॥॥० ]9) में 
क लात्मक विकास (7८०॥7०७)। 970287655) हृष्टिगोचर होता है। साँची 
के स्तृपों में कला की परिपूर्णता भलकती है। चित्रों में भारतोीयता है । 
मूत्तियों के घड़ ([075०0) नग्न हैं तथा वस्त्रपरिधान भारतीयता को 
लिये हुए है। पगड़ोी एक तरफ को भुको हुई है; नारी-चित्र श्रौर भी 
भ्राकर्षक (0)5070०) बन गये हैं। पोलो मिट्टी की मथुरा-कला को 
देखकर एजिना (/८४79) की कला स्मरण हो श्राती है। ५वीं शताब्दी 
में भारतीय कला खूब बढ़ी--भ्रमरावती, श्रफगानिस्तान तथा एशिया 
माइनर में भी फेल गई। 

इसके श्रतिरिक्त कुछ सू्तियाँ बनीं जो पालती ($त7० ) लगाकर 
बैठो हुई श्रौर भद्दी ((०759) थीं। श्रफ़गानिस्तान के सुद्दर दक्षिण- 
पूर्व के हाडा (99009) नामक स्थान में तथा तक्षशिला में खुदाई 
होने पर कुछ मिश्चित धातु की ढाली गई पूत्तियाँ (४०7/:5 0 5४०००) 
मिलती हैं, जिनके सिर ढले तथा शरीर खोदे हुए हैं। मि० हॉकिन 
(प्र8णत)) तथा मि० मिल्‍ली हर्बर्द (४७ प्र&0००६) इसके यत्न में 
हैं कि वे इस ( [९]]९075(0 ए/०009.65 ) का पता लगादें। गॉल, 
सुकरात (037], 50078०8) या ईसा मसीह के सिर बौद्ध-यूनानी कला 
में न थे । यह काल इस कला का उदभव-काल था। इसका विकास 
हम भारतीय-नितम्बों के चित्रण में पाते हैं। सथुरा-कला पर इसका 
प्रभाव प्रथमतः पड़ा । कनिष्क के समय में भी यही प्रभाव प्रतीत होता 
है । नागा राजाओं के समय में (०४८८ (पा7॥8 नामक फ्रांस के अजा- 
यबचर में जो प्रस्तर-मू्तियाँ मिलतो हैं उनमें स्वाभाविकता विशेष है । 
मथुरा कला भी सीथियन-प्रभाव से न बच सकी। मुख प्रान्तवर्ती 
ज्योतिषचक (77380) का निर्माण भी बाद में हुश्रा। चक्षुः कला को 
अ -भंगियाँ भी बाद में भारतीय ढंग की बनने लगीं । श्रमरावती-कला में 
कोई भी मिश्रण नहीं दिखाई देता। प्रजन्ता-कला में रंगीन-चित्रों 
(एक्षंग्रातं॥ 28) की श्रधिकता है--जो छंठो शताब्दी की देन है। श्रजन्ता 
की १९ व २६ नं० की गुफाशरों में यह्‌ कला विशेषतया दिखाई देती है । 
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बाग तथा सिगिरीया (848॥ 3॥0 5व2878५8) और श्रफगानिस्तान के 
रंगीन चित्र भी 77०5०००८४ से भरे हुए हैं। देवगढ़ व एहोल में भी इनकी 
उपलब्धि होती है । एलोरा व एलीफेन्टा की गुफाञों की कला श्रजन्ता 
का ही विकसित रूप है जिनमें बौद्ध-प्रभाव विशेष रूप से हृष्टिगत होता 
है। अनेक चित्रों में साहहय तथा शोभा (57470०07) प्रतीत होती है । 
एलोरा की गएा में श्रवतार-चित्र उल्तेखनीय हैं। रावण का क्षय 
( २४४०४॥4 ॥ |(॥०४ ) नाम की गुफा में एकरूपता ( !्वात079 ) 
व शोभा (567470207) का प्रशंतनोष सम्मिश्रण है। इस प्रकार इस 
कला का वर्णन यहों समाप्त होता है। 


त्रिभंग का विकास 

(7ए0ॉप्राशता 0 वपंशाीक्षाए१2-- ती९ ॥79८ 70९0) 

त्रिभन्न-मूत्तियां -- यह भड़ि (?77500९|०८॥ एऐथा१) का हो एक 
रुपान्तर है। इसमें भारतीय कला की व्यापकता द्योतित होती है । विला- 
सिता (४०॥७७४०००३४॥८५५) व भारतीय कला की प्रभावशालिनी प्रवृत्ति 
(5ए9जां॥8 3596९ ० ॥7)0/शा 07) भी प्रतीत होती है । माया की 
दाखा श्रवलम्बित वाली त्रिभंगी मूत्तियाँ अत्यधिक हैं। एलोरा और 
एलोफेन्टा में त्रिभ्ध का स्थान नहीं के बराबर है। नृत्य करते हुए शिव 
में यह त्रिभद्भ दिखाई पड़ता हे जो भुवनेश्वर, कोणाक और खजुराहो 
की मुत्तियों में भो हृष्टिगोचर होता है । यह त्रिभड्टः नेपाल द्वारा तिब्बत 
में गया श्र श्रव॒ तक चला जाता है। यह जापान के होयू जी (70- 
79णु) तथा चोन के टीन लंग ज्ञान (7०॥ 7.णाएष्ट आक्षा) सें भी 
पाया जाता है। द्वारावती (स्थाम) में जिभंग गुप्त-काल से लिया गया 
है। ख्मेर कला में भी यह उन्नत प्रयस्था को प्राप्त कर चुका था। 


भारतोपष कला का घिकास (#शणप्रा:ण ० पाठतंत्ा 57) 


हड़प्पा तथा मोहन्जोदड़ो या सिन्ध-घाटी में यह भारतीय कला 
मोहर, नगर, बतेन, रत्नों श्रादि के रूप में मिलती है। यह तृतीय 
दताब्दी ई० पु० का समय था। दक्षिण में ०८६ बहुत बढ़ा । प्रस्तर 
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कला मामललपुरम्‌ में बहुत दिखाई देती है। इसका प्रभाव चीन पर 
झधिफ पड़ा । शव सम्प्रदाय श्रोर तान्त्रिक कला से भी इस कला को 
प्रोत्साहन सिला । चम्पा में जावा की कला पहुँची । भारत-यूनानी कला 
का प्रभाव वेदिक काल में चीन पर पड़ा। बंगाल तथा राजपूती कला के 
रंगीन चित्र (478) भी भारतीय कला-धारा को सजीव बनाते हैं । 


भारोतय सोौन्दर्पात्मक कझा (एराषका 365$08१05) 


विचारपुर्वंक देखा जाय तो श्रजन्ता के 772500९5 तथा संस्कृत- 
नाटक व पद्यकाव्यों एवं भ्रजन्ता के रंगीन चित्रों का परस्पर बड़ा 
सम्बन्ध है। अजन्ता की १, २, १६ व १७ नं० की गफाझरं में उत्कृष्ट 
चित्र-कला श्राज भी विद्यमान है । मेरे विचार में यह कला केवल प्राचीन 
काल ((9580७] [१८700 ) में ही नहीं प्रत्युत इसके बाद भी रही । संस्कृत 
भाषा के साहित्य से भी इसी प्रकार का दृश्य (?॥5707९70॥) प्रदर्शित 
किया जाता हे । 

यह देखा जाता है कि कोई भी दाब्व आाश्चन्त के छाब्दों के 
प्रभाव से झ्राकृति बदल लेते हैं जसे सब-+ही >>सभी तथा जेसा 
कि गान-विद्या में दीर्घ (08 ) या लघु (( शाणा ) ध्वनि 
(7२॥५0॥7)) में होता है । वे हृश्य इटालियन 77०$००८७ से मिलते-जुलते 
हैं जो श्रजन्ता में उपलब्ध हैं। ज॑से लम्बे-लम्बे संस्कृत वाक्य ध्वनि- 
नियम (7०००५ ) के श्रनसा र बनाये जाते हैं वसे ही चित्रकला में भी 
झनेक चित्रों का मिश्रण है । याक प्राणी की पुछ (9/!) पकड़े स्त्रियाँ, 
उनकी ग्राकृतियाँ, भंगिमाएँ व सिर की पटहियां चित्रों का श्राकर्षण 
बढ़ा देती हैं। श्रजन्ता के वित्रों में संस्कृत नाटकों का लचीला स्वरूप 
नजर श्राता है। 'रत्नावली/' द्वितीय श्रद्धु में रत्नावली का व “शकुन्तला 
नाटक में शकुन्तला का चित्र श्रंकित है। 'स्वप्नवा सवदत्तस्‌' श्रंक दो में 
तथा 'शक़ुन्तला' श्रंक तीन में चित्रकला दिखती है । संस्कृत नाटकों की 
कथावस्तु (704) तथा हृश्य प्रस्तावना से सम्बद्ध (70!०४०(८०) हैं तथा 
ह7८६०००७ के निमरिण वी विशेषता भी दिखाई देती हे। श्रजन्ता में एक 
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राजा-रानी के जुश्ा खेलने का चित्र श्रंकित है। 'विद्ध शालभंजिका' में 
तप्तकर्ण नामक बन्दर का और एक बौने ([0४27/) का, जिसका नास 
नगरकण्टक था, याक (४०७) की पू छ का चेंबर (7५ त477०7) को 
हिलाती हुई प्रभंजिका का तथा पानदान को उठाती हुई नागावलो 
का चित्र प्ररशित किया गया है। झ्रानन्‍द उद्यान (?]285५7०८ 98५१॥0॥) 
में एलोय ( 6।02 ) की सुगन्धि ( ?०एधा॥८ ) उड़ रही है तथा 
खम्भों पर रत्न-मालाएँ लटक रही हैं--यह “प्रियदरशिका' के त॒तीय श्रंक 
में लिखा है । संस्कृत-काव्यों में एक शब्द-चित्र प्रंकित है जिसमें हरिरणी 
((:१८८॥९७) और उसकी डरपोक बड़ी-बड़ी तारों वाली श्राँखें चलती 
हुई दिखाई देती हैं । उसके बाल, कमर, ग्बंन सभो सुन्दर व दर्शनोय 
हैं। श्रजन्ता चित्रकला में यही स्पष्ट दिखाया गया है। वहाँ स्त्रियाँ 
नपुर धारण करतो हैं, बे जब चलतो हैं तो उनकी भूषरा-ध्वनि खम्भों 
पर लटकती हुई मोतियों की ध्वनि से मिल जातो है। स्त्रियों में लच्चो- 
लापन (748 था 9५), भंगिमा (579707055) तथा कोमलता (8898- 
६५१९) एवं भ्रनुपमता (४०॥-८।४।०॥) है। गति (24) सु-संतुलित है । 
अजन्ता की स्त्रियों में उनका विलासितापूर्ण सौन्दर्य ( ४0]79#7.०ए४- 
]6९55 0९॥8॥) तथा सुकुमारता (9028007) का सुन्दर हृदय दिखाई 
देता है । 'नागानन्द' तथा 'शकुन्तला' में भी ये चित्र बहुत दिखाई देते 
हैं। बोघिसत्व के १ नं० की गुफा के चित्र में भी यही दशा है । बेयन 
(8990॥) की ख्मेर-कला भी इस विशेषता को रखतो है। कालिदास 
व भवभूति के काव्य-चित्र भो अद्भुत कला प्रदर्शित कर रहे हैं । द्रविड़ 
कला में भी कालो देवी का तथा तिब्बत को तान्त्रिक पद्धति में शक्ति 
तथा शिव के युद्ध के चित्र प्रस्तर-कला के सजीव व उत्कृष्ट उदाहरण 
हैं । 
उपसंहार (एणाटाएडा0णा) 
यह कहा जा चुका है कि भारत में कला का एक गड़बड़ भाला 
((॥४०५) है। ठीक ही कहा है कि :-रजंटि 06३८४ 0पा ह0॥॥ 
70[6९5, क्षात 606९5 9800 0७85७ ६0 जफागलियाल वा एबफ्ाएं0ए$ 
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8709४॥5--हुमारे $2पर9०(प०३] तथा दै।णां]॥60प/४। 7070प॥0/$ 
इस कला के प्रचुर परिमाण के प्रदर्शक हैं। भारतीय सभ्यता जंगली 
सभ्यता को श्रपनाये हुए है। भारत ने विलासिता (?]०४5५7०) को 
प्रपनाया है तथा 7]285$प० के विरुद्ध लड़ाई भी लड़ी है--जसे राजा 
भतहरि ने राज्य-परित्याग किया था, [0५९७ और ॥/8207५७ इसको 
स्पर्डा में अपने कन्‍्बे रगड़ते हुए एक चित्र में दिखाए गये हैं । स्पर्धा 
(2«8)) और भावना (?8550॥) परस्पर मिलकर बढ़े हैं। यूनान में 
0/0089 (सत्त्वविद्या) की परिधि है। किन्तु भारत ने अपने श्रापको 
प्रनन्त ज्ञान के लिए उत्सर्ग कर दिया है जब कि यह उस ज्ञान का 
पथिक बनता है। भारत ने नियमहीनता (४0०७7) को भगा 
दिया है क्योंकि इसने श्रपने कार्यो. में पदार्थों की नियम-बद्धता तथा 
हृदय पदार्थों की सदुरूपता को श्रच्छी तरह पहचान लिया है ॥। 


चतुथ पअ्रध्याय 
भारत के स्मारक 


(४06० १ए्राणमाशा& ण काठंशा। पराता4) 


दुर्भाग्य से उपलम्यमान स्मारकों में प्राचीन स्मारक हृष्टिगोचर नहीं 
होते । मौ्य-साम्राज्य लगभग १००० वर्ष तक रहा किन्तु राजगृह की 
हृढ़ और विशाल (29८०७०७॥) भित्तियों के शिल्पियों के कुछ श्रोजारों, 
परिट्टी के बतंनों, पत्थर को कब्नों (707705) श्रौर धातु के बने कुछ 
पदार्थों के सिवाय श्रव उसका कुछ भी श्रवशेष नहीं सिलता । इसका 
काररा यही है कि वे (भारतीय) अपने भवनों का निर्माण सुदूर जंगलों 
में करते थे श्ौर वहाँ भारत की जलवायु उन भवनों को नष्ट करने में 
प्रकृति की सहायता करती रही । 

भारत के ?82०॥07॥0० युग के मनुष्यों के विषय में हमें यहाँ कुछ 
नहीं कहना है क्योंकि पाषाण-युग ()२८०॥(४८०) की जाति ने हमें 
अ्रधिक अ्राकृष्ट किया है। द्रिड जाति ने भी इसी वंश में जन्म पाया 
है। द्रविड़-काल के श्रस्त्र-शस्त्र एवं पात्र सारे भारत में बिखरे हुए 
मिलते हैं, जिनमें भ्रतेकों विभिन्‍नताएँ हैं। कुछ पॉलिशदार हैं तो 
कुछ बिना पॉलिश के । वे पश्चिम एशिया श्ोर यूरोप के समान 
बने हैं। इस साहदय से ही कुछ श्रन्वेषकों की यह धारणा बन गई है 
कि द्रविड़ लोग पश्चिसी एशिया के निवासी थे तथा बिलोचिस्तान द्वारा 
भारत झ्ाये । बिलोचिस्तान में प्रचलित ब्राह्मी (374॥77) भाषा भी 
इसी बात की प्रमाण है। श्रन्य भाषा-मुलक हृष्टियों से यह सिद्ध है कि 
द्रविड़ लोग दक्षिण भारत के निवासी थे, वहाँ से वे उत्तर भारत में 
एये । इन धारणाश्ं में सत्यता हो या न हो किन्तु यह सभ्यता पाषाण- 
[ग की देन है इसमें सन्देह नहीं । जो श्रौजार यूरोपीय श्रौजारों से भिन्‍न 


4, '((४7॥707026 950079 ०0 ॥70|9' के श्राधार पर । 


ब०. >> -++- जी ज ल+ +>+बअ न न-- के जलन, ननननिनीनन कल न न ने 
ः 
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प्रकार के हैं वे रन्दे को तरह ((॥75० 8॥9.06०0) लम्बी मृठ वाले 
(#7॥ ४700]067८6 ९९॥४५$ ) हैं इन्हें मोन-स्मेर (०॥-९॥767) 
जाति के व्यक्तियों ने बनाया था । बुन्देल खण्ड में कुछ छोटे-छोटे श्रौज्ञार 
मिले हैं जो कि पाषाणा-पुग की प्रतिमाश्रों के समान कला-शुन्य खुदाई 
से भ्रंकित हैं । दक्षिण दिशा में भो इसी प्रकार की वस्तुएं मिली हैं । 
भुमध्य रेखा (??८7॥057]43) के मध्य एवं दक्षिण भाग में कुछ एक पत्थर 
की बनी कक्रें (१(०70]//00 7०705$) खड़ी हैं, जो कि प्राचीन अ्रन्वे- 
षकों के लिए (!॥0&7 700705 या ०७७ 74]८$ (श्रर्थात्‌ ऐसी चट्टानें 
जिनमें छोटे-छोटे गड्ढे कर दिए गये हों,) के रूप में, पाई जाती हैं । ये 
गड़ढे ही प्राचीन काल की एक लिखावट थी। उत्तर भारत से ज्यों-ज्यों 
पाषारा-यपुग हटा धातु-युग (870726 826) श्राया। श्रब तक केवल सात 
धातुशों के बने औजार मिलते हैं जिनका उल्लेख डा० वाइकाउन्ट स्मिथ 
ने किया है। इनके बाद हुगली (700?89) जोकि बिलोचिस्तान के पदिचम 
में स्थित है, वहाँ पर मुंठदार भाले (2८]5, ॥87000॥5, ५06थ-९००५) 
श्र भालों की चौड़ी व नकीली फलें तथा छोटो-छोटो तलबारें प्राप्त हुई 
हैं जिनकी मृठों का वजन बहुत श्रधिक है । स्मिथ का कहना है कि उन 
दिनों शस्त्र बनाने का कार्य बड़े पमाने पर होता था। गंजीरिया (00॥- 
8था74 020) में मिलने वाले चाँदी के श्राभूषरणों से इनको प्राचीनता 
के विषय में सन्वेह होता है। यह नहीं कहा जा सकता कि ताँबे के स्थान 
में लोहे का उपयोग कब किया जाने लगा, किन्तु वेदों में श्राये प्रमारों 
से यह सिद्ध होता है कि ईसा के १००० वर्ष के पूर्व ही (॥7 ॥6 5९८00 
ग्री]धांपा 9. 0.) लोहा काम में श्राने लगा था । यह सम्भव है कि 
लोहे श्रोर ताँबे का परिचय भारतीयों को सर्वप्रथम इसी बेद से प्राप्त 
हुआ हो । बेबीलोनियन, एंग्रियन व भारतीय सम्यता में ऐसी श्रनेक 
प्राचीन वस्तुएं मिली हैं जिनमें बहुत कुछ साहदय है। पुल्लवरम्‌ (मद्रास) 
श्रौर बगदाद में कुछ ऐसे 09]0772 ४07 ९88०0 ।०८78००॥/85, माँस 
खाने के काम में श्राने वाली साधनभूत वस्तुएँ (5470०.॥०8) भिली हैं 
जो कि एक-दूसरे से मिलतो हैं । 
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बंदिक सभ्यता भारत के उत्तर में श्रधिक फंली, उस समय के 
लौरिया नन्दनगढ़ (बिहार) में मिलने वाले स्मारक इनशान-भूभि के 
स्तुपों या गम्बजों, या छतरियों (8प778! 70प05) के समान हैं और 
बंदिक काल के रीति-रिवाजों को प्रकट करते हैं । 

मौयं-काल का राजगुृह बिन्दुसार के समय में उपेक्षा का विषय 
बना । उसकी प्राचीन राजगृह के स्थान से हटाकर नये राजगृह में 
स्थापना की गई । इसके मकान बनाने में ई ट, लोहा, पत्थर, सीपी, बाँस 
की खपाँच तथा मिट्टी का गारा काम में लाया गया । बाँस की जालीदार 
खपाँचें बनाई गई । उनका 7०८ ए०7 श्रर्यात्‌ काए्ठ-कार्य टेढ़ा 
घुमावदार ((ए०एां!॥687 6077) का है। दीवालें (४४९ ०0 020! 
के सिद्धान्त पर बनी हैं । बाद में लकड़ी के मकान बने जो श्रधिक सुन्दर 
थे। इनमें भारतीय कला भलकती है। छठें लकड़ी एवं पत्थर की 
बनते लगीं तथा चेत्यों में, खिड़कियों में मेहराबदार दरवाजे बने । 
लकड़ियों को कीड़े न खायें इसलिए मकानों के लकड़ियों के खम्भे मिट्टी 
के थामलों में रखे जाते थे। इस प्रकार बर्तन बनाने के काप्त व फूल- 
पत्ती के काम (004 800 0॥92०' का आरम्भ हुआ्ला जो गप्त-काल 
में विकसित हुश्रा | धीरे-धीरे ईटों को गारे में लगाकर खम्भे व 
दीवालें बनाई गई जो वबिहारों में श्रब॒ भो मिलती हैं। श्री एरियन 
(&॥ /&0॥३०७॥) ने लिखा है कि शहर नगर-नदियों के किनारे या 
घाटियों में बसाये जाते थे। यह वर्णान मेगस्थनोज के वर्णन के साथ 
भी साम्य रखता है तथा पाटलिपुत्र के लकड़ी के बने बाड़ों (28॥58465) 
एवं श्रावस्ती, भीटा और श्रन्य नगरों के वर्णनों से भी मिलता- 
ज्ुलता है। भट्टी में परी हुई (((॥+0077) ई टें सो्यं-काल में कम 
मिलता हैं । 

ख्रशो क-फालीन सारनाथ में बने भवनों से भी ई टों का प्रयोग कम 
है । कुम्भकार कला की वस्तुएँ मेसोपोटामिया, पंजाब और उत्तर- 
परचम में श्रधिक मिलती हैं। मिन्टगोमरी जिले की हड़प्पा की खुदाई 
इस बात में प्रमाण है कि उन दिनों ईंट के सकान अभ्रधिक बनते थे । 


श्र८ भारतीय साहित्य और संस्कृति 


वहाँ ई टों की दीवालों पर भी चित्रों में कथाएँ श्रंकित हैं । मौर्य-काल के 
उत्थान के साथ-साथ भवन-निर्मारग कला का विकास हुआ । श्री फग्यु सन 
के कथनानसार भारतीय कला का इतिहास भग्नायशेषों में लिखा है । 
तत्कालीन स्मारकों के विषय में भ्रनेक भ्रान्त धारणाएं हैं किन्तु उनका 
संशोधन सम्भव है। वे स्मारक दीरगति-प्राप्त बीरों की प्रशंसा को 
ब्रतिशयो क्ति पूर्ण बनाते हैं। सम्राट सिरुन्दर व सम्राट श्रार्थर की जो 
दशा हुई यही श्रशोक की भी । इनके विषय में श्रनेक दन्तकथाएँ 
प्रसिद्ध हुई जो इनसे सम्बद्ध न थीं। केवल ई टों के मकानों के श्रतिरिक्त 
ग्रनेक उपेक्षित स्तम्भ तथा श्रज्ञोक-निर्मित उत्तर भारत के स्तूप, 
पटना में बना सोलह खम्भों वाला हॉल, शिलाश्रों से बनाई गई 
छतें, बिहार की “बड़ाबड़” नामक पहाड़ी पर शिला को काटकर 
बनाये गए मन्दिर, सारनाथ में बने लोहे के सींकचे, बद्ध गया 
के मन्दिर के श्रन्दर बनी गही, साँची श्रौर सारनाथ के स्तूपों की 
छुतरियाँ, कलकत्ता और मथुरा के श्रदभुतानय में रवखी हुई पत्थर क॑। 
तीन प्रतिमाएँ कला की प्राचीनता की द्योतक हैं । इनमें से बारह स्मारक 
अ्रशोक ने बनवाये थे शोर तीन स्मारक उसके उत्तराधिकारी दशरथ ने । 
इनकी प्राचीतता इनके निर्मारण के ढंग से तथा इन पर उत्कीर्ण शिला- 
लेखों से तथा उन पत्थरों पर की गई पॉलिश से सिद्ध है तथा टाँकी 
( (75९]) के कटाव से भी यह सिद्ध है कि ये प्रतिमाएँ पश्रत्यन्त प्राचीन 
हैं। उन गुफाओं के निर्माण से जो पहाड़ों की चट्टानों को काटकर बनाई 
गई हैं यह सिद्ध होता है कि वे चद्ठानें चुनार की पत्थर की खान से 
निष्कासित थीं। पत्थर के बने भवन श्रति प्राचीन हैं। खम्भे श्रोर लाटें 
जिनकी चोटियों पर लोहे का घेरा लगा है एवं घण्टे के झ्राकार के 
शिखर भी ग्रदुभुठ प्रस्तर-कला के नमूने हैं । ग्रनेक सुरक्षित बस्तुश्नों में 
से “लौरिया नन्‍इनाढ़ ” का शेर तथा उत्कीर्श हूुंसों की पंक्तियों वाला 
शिखर है। वे हंत-पंक्तियाँ बुद्ध के शिष्यों के रूप में दिखाई गई हैं । 
कहीं-कहीं पर केवल एक ही शेर है श्र उनके बीच में कोई भी धासिक 
चिन्ह नहीं हैं केवल कोई हाथी या साँड बना दिये गये है जो कि एक-दूसरे 
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से पीठ मिलाये खड़े हैं। कहों-कहीं पर शहद की सक्खियों का छत्ता 
या कमल भी बना है जिसके साथ चक्र भी है। बुद्ध गया में श्राभूषरपों 
का श्रभाव है श्रौर वहाँ की प्रतिमाएँ एक बड़ी शिला में से खोदकर 
बनाई गई हैं। वहाँ की छतरियों को सादगी भी दर्शनीय है, जिनको 
तानों से किरणों निकल रही हैं। बिहार की पहाड़ियों के बने बुद्ध- 
भिक्षुश्रों के मकान भी जो ग्राजीविक तपस्वियों के लिये बने थे, प्रस्तर 
कला के प्रतोक हैं । कुछ भवनों की वक्राकार ग्राकृति है जिन पर काष्ठ 
का बना काम और पत्थर की पच्चीकारी दृष्टिगत होती है । वहाँ पर एक 
लोमश ऋषि की गुफा भी है, जिस पर कोई भी लेख श्रशोक या दशरथ 
का लिखा नहीं है श्रौर प्रन्दर का भाग भश्रपुर्ण भ्रवस्था में छोड़ दिया गया 
है-- जिससे प्रनुमान होता है कि इस गुफा का निर्मारप दशरथ की राज्य- 
समाप्ति तक नहीं हो पाया था । 
स्मारकों की पत्थर को खुदाई को प्रवीणता श्ौर उन पर की गई 
पॉलिश दोनों में कला की दृष्टि से प्रन्तर है । पॉलिश हल्की होने पर 
भी उत्तम है। इसी भाँति की मथरा के भ्रजायबधर में रक्खी हुई परखम 
में मिलो एक मृत्ति है जो सारनाथ के मुख्य भाग ((०[)9]) में रक्‍्खी 
हुई मृत्ति से खराब हे । परखम-मरूत्ति प्रस्तर-कला की 770709]09 व 
प्‌१७॥7770$ के नियमों को तोड़ नहीं सकी है जो कि कलाकारों के दिमाग 
में थे। सिर तथा 0750 (घड़) की रचना ऐसी विभक्त श्लोर तिरछी है 
कि उसके दोनों भाग एक से दिखाई पड़ते हैं। लेकिन उसका चौड़ा 
पिछला हिस्सा जो कि थोड़े से ढालु ((]शगरा८॥£2) किनारे से जुड़ा है, 
सिद्ध करता है कि दोनों तरफ का भाग एक साथ नहीं बनाया गया 
था--एक तरफ के भाग के बनने के बाद दूसरों तरफ का बना। ये 
रही संगतराशी की प्रचुरता प्रारम्भिक प्रस्तर-कला में पाई जाती है 
जिसमें सामने का शरोरावयव एष्ठभाग झ्नौर पाइवंभाग को दबा लेता है, 
तथा कान इस प्रकार के गढ़ जाते हैं कि उनमें फानों के श्रवयवों फा कोई 
प्रदर्शन नहीं होता । ग्देव भद्दी ((००प॥॥ ) होती है भ्रौर पेट की गोलाई 
(7२०७००।(५) झौर पेरों की बेडोल बनावट बड़ी भद्दी नजर श्ाती है । 
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बेजिट्रिया से इस कला के निर्माण का प्रोत्साहन प्राप्त किया । ज्यो-ज्यों 
हेलेनिस्म का प्रभाव घटा, मध्य एशिया के $(८७७ के श्रन्य तत्वों ने 
जड़ जमाई । वह कला भारत में फंली श्रोर कुषारण-साम्राज्य के पतन 
काल तक निरन्तर हिन्दूकुश के दर्रों द्वारा श्राती रही । 

सारनाथ के स्मारकों की रचना का परखम में मिली मुत्ति-रचना 
से बड़ा साहदय है। ये दोनों मूत्तियाँ भारतोय श्रल्फा ( ४&8 ) 
ग्र्थात्‌ श्रादि और श्रोमेगा ((07॥८29) श्रर्थात्‌ श्रन्त नाम की कलाश्ों को 
निर्दिष्ट करती हैं जिसमें ?०780-0]|०४॥८ कला की आत्मा काम कर 
रही है । कलकत्ता के श्रजायबघर में रखी हुई पटना से मिली हुई मूर्ति 
भी परखम्न की मृत्ति से श्रनेक हृष्टियों से मेल खातो है जिसमें धड़ 
( ]0ः$0 ) के निर्माण की विशेषता दिखाई गई है। साँचो का थेरों 
बाला मुख्य द्वार भी सारनाथ के मुख्य द्वार से कलात्मक दृष्टि से तुलना 
में हीन है । प्रशोरह की कला में भी ?<४४४०-०॥८४४५$॥० धारा ही 
काम कर रही है। इप्तते यह नहीं समझना चाहिए कि इन सब मूृत्तियों 
का निर्माण एक ही कारीगर ने किया था। इन विदेशी शिल्पियों की 
सहायता के लिए भारतीय शिल्पी भी उतका हाथ बटाते रहे । इस समय 
तक भारतीय शिल्पियों ने भारतीय कला के श्रनुरूप बेसी कोई भी मुत्ति 
नहीं बनाई थी जंसो मूत्ति सारनाथ के मुख्य द्वार पर है । 

मौर्य-काल की छोटोी-मोटोी ( १४॥707) कलाझों में संगतराशों को 
शिल्प-निपुणता भारतीय और पाइचात्य कला की विभिन्‍नता को प्रकट 
कर रही है । 

इस प्रक्रार देशी ([7082८7005 ) सिक्के जिन्हें (?पा९०॥-)५ ९९९ 
कहा जाता है, बहुत ही भद्दे, भिन्‍न-भिन्‍न आकृति वाले हैं श्रोर उनके 
ऊपर जो चित्र बनाये गए हैं वे कलात्मक दृष्टि से कोई श्राकषंरण नहीं 
रखते । हसी प्रकार राजा इवोभूति (509790८5) के समय के सिवके 
सेल्यूकस निकेटर ने जब पंजाब पर श्राक़मरप किया था, उसके प्रभाव से 
प्रभावित हैं । 7९5०-म७॥८४० 4 की वस्तुश्नों के साथ-साथ जो कि 
बहुतायत से प्रारम्भकालीन खुरदरी 7२०॥९्५ बाली पाई जातो हैं उन 
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पर पंखदार चित्र पशिया और मंसोपोटामिया के 7000-(99० हैं । 
ग्रभी तक उपलब्ध मौ्यंकालोन वस्तुओं में जौहयों (/०५४८!]८:५) 
तथा बिसातियों (7,870637९5) की रत्न एवं धातु सम्बन्धी कला बड़ी 
उन्नत स्थिति को प्राप्त कर चुकी थो । उन शिल्पियों को रुचि उक्त 
विशेषता वाली (76०7प्ं०७]) बुद्धि की प्रखरता को निर्दिष्ट करती है 
जिससे वे किस प्रकार पत्थरों के टुकड़ों को धातु के बने मूर्ति के श्रवयवों 
के साथ जोड़ते थे । तक्षशिला में डायोडोटसे के समय के सोने के या 
चाँदी के सिक्‍के मिले हैं, उनसे तथा प्राप्त प्रमुल्य रत्नों एवं श्राभूषरणों 
से सिद्ध है कि उन दिनों चाँदी-सोने की वस्तुएँ श्रधिक बनती थीं । 
पत्थर काटने बालों की कला का यतृकिड्चित श्राभास हरे रत्न 
(8८7५9) की बनी सृताबशेष धारण करने वाली डिब्बियों द्वारा सिद्ध 
होता है। ये डिब्बियाँ (085/८$) भट्ठिप्रोलु (840#770]0) तथा 
पिप्राहवा (??[778॥9४) में मिली हैं तथा मौयं-काल की हो हैं। रत्न- 
विक्रेताओं की कला भारतीय मनोवृत्ति को श्राकृष्ट करती रही है जिससे 
कलात्मक चेष्टाश्रों (%7४5५0८ (०४६) की विभिन्‍नता व सजावट की 
सुन्दरता प्रतीत होती है । तब श्रार्टिस्टों का ठीक-ठीक छानबीन के साथ 
(८४८० ०४५ ) विवरण खोजने की श्रोर भुकाव था जिससे मन॒णष्य कृतियों 
का विइलेषणात्मक शारीरिक श्रवयवों से सम्बन्धित व्यापार (8॥060- 
7704] ह€272०॥) उन्नत नहीं हो सका। भारत में शु ग-साम्राज्य 
की वृद्धि के साथ द्वितीय शताब्दी ई० पू० में बेक्ट्रिया के भोगोलिक 
विकास के साथ-साथ भारतीय कला भी उन्नत हुई । इस समय पाइचात्य 
विचारों का प्रवाह पूर्व की श्रोर हुआ और भारतीय कलाकारों ने इससे 
प्रेरणा प्राप्त की । इसी समय प्रस्तर-कला का स्थान काष्ठ-कला ने ग्रहरण 
कर लिया झोर फ्राष्ठकला के चिरस्थायी होने के कारण एवं इस कला 
की पूर्ण भावाभिव्यक्ति का साधन होने के कारण कलाकार काष्ठ 
कला को भ्रोर रुके । इस समय के उल्लेख्य स्तुपों में मध्यभारत का 
भरहुत का स्तूप है जो द्वितीय शताब्दी ई० पु० में बना ॥ इस स्तृप में 
लकड़ी क्य काम ग्रधिक है। इस स्तृप का पता १८४३ में श्री० ए० कनिघम 
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(80 4. 0एांगह्ो॥ग ) ने लगाया । स्तृप को गाँववालों ने तोड़- 
फोड़ कर खराब कर दिया था । उसके तोरख-द्वार (54(८७७५७) और 
बाड़ें (२०॥]॥085) स्तूप के मलबे के नोचे दबी मिलीं जो कि श्राज भो 
कलकत्ता के संग्रहालय में विद्यमान हैं। इसकी दो बाड़ें थों। बड़ी 
बाड़ पत्थर की थी एवं छोटी ईट की । बाड़ का सिरा मोटा था। 
पूर्व द्वार २२ फीट ६ इंच ऊचा था । पत्थरों पर शिल्पियों हारा जान- 
बरों के चित्र चित्रित थे। वे चित्र बुद्ध-फथा के सूचक थे। प्रत्येक कथा 
पर शीर्षक उत्कीर्ण था। नागजातक, माया का स्वप्न, श्रावस्ती श्रौर 
जैन्न-बन जिस बन में पेड़ खड़े थे श्रौर मन्दिर बने थे तथा जिस जेत्र-वन 
की श्राधी भूमि पर सिक्के बिछे थे, जिन सिक्‍कों को श्रवाथपिण्डक अल- 
गाड़ी में भरकर ले जा रहा है। इस प्रकार श्रनेक कथाश्रों के साथ-साथ 
यक्ष-यक्षिणी, देवता ञ्रौर नागराज भी श्रंकित हैं। इस समय चित्र- 
कला में वृद्धि श्रवस्य हुई थी किन्तु प्रस्तरों के मध्य में उत्कीरां चित्रों में 
वही त्रुटियाँ दिखाई पड़ती हैं जो एक सदी पूर्व के चित्रों में पाई जाती 
थीं, तथापि प्रस्तर-कला परिपूर्णता को प्राप्त हुई प्रतीत होती 
है। तोरण के सहारे पर बने हुए छमज्जे (890505) पर कुछ 
ग्रभारतीय श्रक्षर अंकित हैं श्रौर खरोष्ठो लिपि तथा ब्राह्मो लिपि 
के भ्रक्षर भी बाड़ पर खुदे हैं, जिनके लेखक उत्तर-पश्चिम से आये कारी- 
गर थे। उन्होंने उक्त उत्तम चित्रों को बनाया क्योंकि स्थानोय शिल्पी, 
जो मध्यभारत के निवासी थे, इस कार में निपुरर न थे । इस बात की 
पुष्टि बेस नगर (3०५788०7), जो भेलसा (विदिज्ञा) के निकट है, पर 
खड़े हुए गरुड़ स्तम्भ से सिद्ध होती है। उस पर लिखा है कि “तक्ष- 
शिला के रहने वाले राजा श्रग्टिश्रालसिडस (/॥08!008$) के दूत श्ौर 
मूलतः ग्रीस निवासी हेलिश्रोडोरस (70000705) ने बनवाकर यह स्तम्भ 
भगवान्‌ वासुदेव को भ्रपंरणा किया ।” इससे सिद्ध होता है कि यूतान- 
निवासियों का राज्य भारत को तक्षशिला पर भी था एवं प्रीक यहाँ 
रहते भी थे । 

इस प्रकार भारतीय कला का एक नवीन प्रकार बुद्ध गया में खड़े 
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चढ़ाव-उतार वाले (077०7400 ) चक्रम के खम्भे के उत्तरीय भाग में लगी 
बाड़ से प्रकट होता है । यह बाड़ चोकोर ((९७४०7४॥४७।४7) १४५ फीट 
लम्बी व १०८ फीट ऊचो है तथा कई हृष्टियों से भरहुत की बाड़ के 
समान है । सुक्ष्म दृष्टि से देखने वाले व्यक्ति को देखने से यह प्रतोत हो 
जाता है कि बुद्ध गया की बाड़ से भरहुत की बाड़ उत्तम नहीं है। यह 
भी स्पष्ट हो जाता है कि भारतीय शिल्पियों ने इस मिश्रित ( नि५- 
070 ) कला को पश्चिम एशिया के ग्रीक, सिथिक ( 50५० ), 
पशियन और संसोपोटामियन शिल्पियों से सीखा था। इस प्रकार 
यह ॒मिश्चित दिल्प भरहुत के शिल्प से बढ़ गया है। बुद्ध गया के 
स्‍्तृपों का निर्माण प्रथम शताब्दी ई० प्‌० में हुमा था। इसकी पुष्टि 
बाड़ के खम्भों से होती है जो कि खम्भे इन्द्रसिनत्र एवं ब्रद्ममित्र की 
पत्नियों ने भेंट में दिये थे । इन दोनों राजाश्रों के सिक्‍के उत्तर भारत 
में मिले हैं । ये राजा शुद्ध वंश से सम्टद्ध थे या नहीं, यह नहीं कहा 
जा सकता, किन्तु सिक्‍कों पर श्रंकित इनके चित्रों एवं लेखों से सिद्ध है 
कि ये प्रथम शताब्दी ई० पु० से पहले के न थे । 


साँची के स्तप (5थ्ाका 50.85) 


साँची के स्तृपों के विषय में यह जान लेना श्रावह्यक है कि उसके 
चार द्वार हैं, पाँचवाँ द्वारा सहायक द्वार के सामने स्थित है। उस स्तृप 
का श्रंतिम निर्माण भ्रद्योक ने किया जो कि दक्षिण द्वार पर शेरों को 
मूति का बना था। वर्षो को वृद्धि के साथ स्तूपों पर मलबा चढ़ता गया 
तथा उन पर पतें भी लगती गई । इस प्रकार स्तूप का श्रन्तिम फश बहुत 
ऊ चा हो गया। साँची की पहाड़ो पर बने केवल स्तृप ही उसकी प्राचीनता 
को सिद्ध नहीं करते क््तु दक्षिण-पूर्व द्वार पर जो श्रष्टकोश स्तम्भ है 
जिस पर ब्राह्मी लिपि में कुछ लिखा हुम्रा है उससे सिद्ध है कि वह प्रथम 
शताब्दी ई० पू० का है। स्तम्भ-स्तर मौर्य या शु ग-काल का बना प्रतोत 
होता है । पहले ये खश्भे लकड़ी के बने थे पर जल जाने के बाद पत्थरों 
के बनाए गए, इससे भी इन स्तूपों की प्राचीनता सिद्ध होती है । बाड़ 


भारत के स्मारक २३५ 


के पत्थरों पर श्रनेक प्रकार के चित्र श्रंकित हैं । चित्रों के देखने से 
प्रतीत होता है कि जो पहले की खुदाई थी वह कुछ भद्दी थी तथा बाद 
को खुदाई छेनियों ((!5८5) से उत्तम प्रकार की गई है । द्वारों में सर्वे- 
प्रथम दक्षिर-हार की रचना हुई, तदनन्तर क्रमशः उत्तर, पूर्व और पद्चिम 
के द्वार बने । ये चारों द्वार एक ही प्रकार के हैं । श्राइचर्य की बात यही 
है कि पत्थर का यह काम दो हज्जार वर्ष के बाद भी ज्यों-का-त्यों बर्ले- 
मान है । हाथी व शेर पीठ मिलाये खड़े हैं ज॑ ता कि पर्तिपो लिस कला में 
होता श्राया है । मनष्यों और स्त्रियों के, हाथियों या श्रशइवा रोहियों के तथा 
सिहों के चित्र भी उत्कीर्णे चित्रों के बीच-बीच में या सिरे पर श्रंकित 
हैं । इन चित्रों के ऊपर श्राधिपत्य तो चक्र का ही है जो कि त्रिशुल व 
ग्रतुयायी व्यक्तिपों से समन्बित है । जातक-कथाओं के हृशय तथा बुद्ध-जीवन 
की विशेष घटनाएँ, शाकक्‍्य मुनि का पवित्र प्रतीक बोधि-वक्ष और स्तृप 
भी इनमें बने हैं। काल्पनिक पशु-पक्षियों के चित्र भी श्रंकित हैं। कुछ 
ऐसे भी नाम लिखे हैं जो धर्मात्माश्रों और दानदाताझ्रों के हैं। कुछ ऐसे 
चिह्न हैं जिनके द्वारा बुद्ध कथा की श्र संकेत किया जाता है--जसे वृक्ष 
हाथी आदि । इन बातों का पता भरहुत के चित्रों पर चित्रित नामों से 
लगता है जिनको चित्र खोदने वाले नक्काशों ने लिखा है। वस्तुतः वे 
सब हो शिल्पी धन्यवाद के पात्र हैं। प्रोफ़ेतर ए० फाउचर “2. 7?00- 
०१८) और प्रो० ग्रतवेडेल ((709८०९।]) ने जो इसकी व्याख्या फी है 
उस व्याख्या के लिए वे भी धन्यवाद के पात्र हैं, श्रन्यथा इन श्रर्थो, का 
जान होना कठिन था। दक्षिरा भारत में स्थित खम्भे पर छः ?9765 
हैं जिनको बुद्ध सम्प्रदाय में पड़ देवलोक साना गया है। बाई तरफ़ बिस्ब- 
सार का चित्र है ज। प्रपने मुसाहिबों (४(०१५४॥7॥5) के साथ बुद्ध के 
दर्शन के लिए राजगृह से जा रहा है । वहीं “नेरंजना” नाम की नदी भो 
अ्रंक्ित है जिसमें बाढ़ भ्रा रही है श्रौर काइयप, बुद्ध को बचाने के लिए 
उस नदी में चलते हुए दिखाई पड़ते हैं। नीचे के हिस्से में बुद्ध का नदी 
के पानी पर चलना दिखाया गया है श्रोर उनके सामने काइयप अपने 
शिष्यथों सहित उनको प्रणाम कर रहे हैं। तीसरी श्रेरिग (?४॥०) में 
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अशोक निर्मित बुद्ध गया का मन्दिर है। तदनन्तर बद्ध को एक मंदिर में 
बेठा हुआ दिखाया गया है। लिन्टिल धातु (/0८]) के बने हुये चित्र बहुत 
स्पष्ट हैं ॥ एक संगीतज्ञों का समुदाय तथा एक जलपात्र हाथ में लिए हुए 
भक्तों का जमघट तथा एक तरफ राजकीय पुरुषों की पंक्ति, राजा और 
रानी, हाथी से उतरते हुए श्र पेड़ के नीचे पुजा करते हुए दिखाये गए 
हैं । ये राजा-रानी श्रशोक श्रौर तिष्यरक्षिता हैं। श्रागे चलकर बुद्ध का 
महाभिनिष्क्रमरय ([2८7097/07०) दिखाया गया है । बाई श्लोर नगर का 
चित्र है जिसके चारों श्रोर खाई खुदी हुई है, 'कण्ठक नाम का बुद्ध का 
घोड़ा खड़ा है जिसक छुरों को यक्ष सेंभाले हुए है। बाई तरफ बुद्ध का 
श्रव्वरक्षक “छनन्‍्दक'' खड़ा है जो छाता संभाले हुए है श्रौर बुद्ध के ऊपर 
उसे ताने हुए है । 

जबसे ये चित्र बने तब से अनेक चित्रकारों ने इसमें योग दिया। 
फिर भो बे भद्दे नहीं लगते । दक्षिण द्वार पर बहुत हो अ्रवृभुत चित्र- 
निर्माण-कला का प्रदर्शन है जो कि ब्रश और पेन्सिल से बनाई गई 
है । मथुरा के कुषार-राज्य से पूर्व शिला-लेखों की श्रपेक्षा ये ब्रत्यन्त 
शिक्षापूर्ण हैं। इनक सामने भरहुत के शिलालेख निम्न श्रेणी के 
प्रतीत होते हैं। भरहुत की बाड़ पर साँचे में ढहली चित्रवाली तोरश 
कला में ये श्रपना सानी नहीं रखते । मथुरा श्र उत्तर-पद्चम की 
कला का सामंजस्य जेन श्रायागपीठ या श्राग्रागषय (४०४४८ ६20]60) 
जो कि “लोन सोसमिका की है, विशेषतया दर्शनीय हे । “झ्रामोहिनी'' 
नाम को स्त्री के द्वारा जो कि सोदास नाम के राजा के समय में थी--- 
एक इसी प्रकार का पीठ बनवाया गया है जो कि ( (ा»०॥ ) 
काल के प्रारम्भ में बनाया हुआ प्रतीत होता है। जहाँ-जहाँ पर 
स्‍्तृप बनाए गए वहाँ-वहाँ पर साधु तथा साधुनियों के रहने के लिए 
९१80० या चेत्य भी बनाए गए जिनके सामने चोकोर उपबन भी होता 
था तथा कोनों पर एक मकान बना होता था जिसके नीचे भृगर्भ गृह भो 
बनाया जाता जा। ये प्रायः ई टो के बनते थे । ऐसे श्राश्नम (१0785879) 
पिप्राह्नू के स्‍्तृप के सपमीप विधेषतया उपलब्ध होते हैं। इनमें लकड़ी 
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झौर पत्थर दोनों का उपयोग किया गया है । चेत्य क्लिश्चियन गिरिजा- 
घर ( 835|095 ) के जेसे ही बनते थे। साँचोी तथा भोपाल राज्य 
स्थित सोनारी (50047) के स्तृप क्रिश्चियन काल से भी प्राचीन हैं ॥+ 
इन चंत्यों का धरातल सीढ़ियों से चढ़ने लायक ऊचा होता था तथा 
शिलाप्रों को काटकर बनाए गए पाइचात्य भारत के चेत्यों के जसी 
ग्राकृति का बनाया जाता था । 

जनों तथा बौढों ने प्रपवे-अ्पने चेत्यों को शिलाशों को काटकर बनाने 
का बड़ा प्रयास किया । इस प्रकार से सकानों को बनाने की प्रथा सिश्ष में 
छठी शताब्दी ई० पु० से थी तथा फ़ारस में भी यही नीति श्रपनाई गई । 
डेरियस ([98748) तथा उसके उत्तराधिकारी श्रकेमोनियन (80०॥86- 
727|97) की कब्नें नक्शे रुस्तम ()२४।८६॥--२ए४॥॥)) और पर्सिपो- 
लिस को चट्टानों को खोदकर बनाई गई । वहाँ से भरहुत में पहाड़ों को 
झ्ौर बिहार में पत्थरों को खोदकर गुएाएं बनाने की पद्धति प्रचलित हुई । 
लकड़ी का काम भी पत्थर पर होने लगा । यह दोनों लकड़ी व पत्थर के 
काम इस प्रकार चले कि जिससे खम्भे मजबूतो के स्थान पर कमजोर होते 
गये । इस प्रकार श्राधुनिक भवनों का निर्मारण स्तम्भ-प्रधान था। पत्थरों 
को काटना फिर उन्हें लकड़ी के चोबटों पर या प्रन्य प्रकार से ठीक 
बेठाना काल-साध्य था एवं हससें परिश्रम भी श्रधिक लगता था, इस- 
लिए धोरे-घीरे यह हट गया। सीधी-साधी छुतें व खम्भे या स्तृप बनने 
लगे । श्रतः इस निश्चय पर पहुँचना सरल है कि जितनो ही पुरानी 
गुफा होगी उतनी हो वह लकड़ी की ?700-|५97८ होगी । किन्तु केवल 
इस सामान्य नियम को हो सब जगह लगाना ठीक न होगा क्योंकि हमें 
अपवाद भी मिलते हैं तथा प्न्य दृष्टिकोण्यों को भो ध्यान में रखना 
उचित है। विशेषतः प्लास्टिक के लगाने में, व सजावट के खम्भों के 
बनाने सें जो कि गुफाओों में मिलते हैँ उक्त लकड़ी वाला साधारण 
नियम लागू न होगा । 

चेत्यांगरग 
जो चेंत्य सर्वोत्तम हैं उनमें पश्चिठमी भारत के भाजा, कोण्डेल 
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( [(070976 ) पित्तलखो रा, श्रजन्ता, विदिशा ( 56058 ), नासिक 
झ्रौर कार्ली के प्रमुख हैं। ये सब एक से हैं । इनमें से किसो एक का 
वर्शान श्रन्‍्य चेत्यों के लिए पर्याप्त होगा । कार्ली का चेत्य-हॉल . सबसे 
बड़ा है तथा कला की हृष्टि से सर्वश्रेष्ठ है। यह हाल १२४ फी० ३ 
इ'च लम्बा व ४५ फी० ६ इच चोड़ा है तथा उसी गिरजाघर की गुम्बज 
वाली झ्राकृति (8]509| ए4॥) का बना है जैसे श्रन्य बनाए गए हैं। 
चैत्य के कक्ष (९४५८) और गैलरी (2525) के बीच में एक ही श्रेणी 
में ३७ खम्भे खड़े हैं जो कि गुम्बज (005८) की गोलाई के चित्र-रहित 
औ्ौर श्रष्टको णीय ग्राकृति के हैं। शेष १५ खम्भे हॉल या कक्ष (१२०४०) 
के दोनों श्रोर सतह में मोटे, सिरे पर घण्टाकृति वाले तथा चोटी पर 
घुटने टेके हुए हाथी, घोड़े व शैरों को श्राकृति वाले हैं जिनकी बगल में 
झ्रारोही या सईस खड़ा है । इन चित्रों के ऊपर ४५ फी० का गुम्बज 
(575०) है जो श्रर्थ-गोलाकार (५४०००) छत पर बनाया गया है। 
50॥ के नीचे नसें उभरी हुई हैं जो पत्थर में नहीं खुदी हैं। किन्तु लकड़ी 
की बनी हैं । बड़े घेरे (6 7809!) के श्रन्त में गुम्बज (४००) समाप्त 
हो जाता है तथा वहाँ पर गुम्बज की श्रध॑-गोलाकृति है । उसके नीचे एक 
स्‍्तृप है जो कि प्रसिद्ध स्तपों जंसी श्राकृति का है, जिस पर एक लकड़ी की 
छुतरी बनी है। हॉल के दरवाज पर एक पर्दा है जो कि तोन दरवाजों के 
बाद है तथा एक रास्ता हॉल (२७५४८) को झोर जाता है शेष दो मार्ग 
गेलरी (45०5) को झोर जाते हैं। यह पर्दा खम्भे (77]95) की छत 
तक ऊंचा है तथा खुला हुआ भाग घोड़े के खुर जेसी श्राकृति की खिड़को 
से घिरा हम्मा है। इस खिड़को के द्वारा ही हॉल में प्रकाश पहुंचता है 
तथा स्तूप व 7२७५० दोनों पर श्रच्छा प्रकाश है । किन्तु /568 में 
ग्रपेक्षाकृत भ्रेंथेरा है। हाल के मुख्य द्वार के सामने एक बरसातो 
( 7००१ ) बनी हुई है जो १५ फीट लम्बी तथा ५८ फीट ऊंची है.। 
उसकी चौड़ाई भी ऊँचाई के बराबर है एवं दो कतारें ( 725 ) 
अ्रष्टको कृति खम्भों की बनी हैं जिनके बीच में एक पत्थर की शिला 
है जिसमें लकड़ी को खुदी हुई चंद रें हैंजो कि मुख्यद्वार के फसाद 
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(7००८४००) तक लम्बी चली गई हैं । 

भाज। व कोण्डेन के हॉल ६० फीट, श्रजन्ता के ६६ फीट तथा 
नासिक के ५५ फीट लम्बे हैं। पित्ततलवोरा और श्रजन्ता के हॉल के 
खम्भों के मुल में मोटाई नहीं है तथा पाइव की 525 की लकड़ी की 
छत ( ४००० ८०४8 ) (र्णी75 से सजी हुई है तथा वे सब तथा 
उनको सहारा देने वाली 705$ पत्थर की बनी हैं, लकड़ो की नहीं । इन 
सबके सुक्ष्म पयंवेक्षण से पता चलता है कि भाजा, कोण्डेन और पित्तल- 
खोरा तथा श्रजन्ता की १०वीं गुफा एक साथ बनी, तथा विदिशा की 
गुफा तथा अजन्ता की €वीं गुझा तथा नातिक का चेंत्य इसके बाद बने 
तथा सबके श्रन्त में कार्लो का हॉल बना । 


नासिक का चेत्य और विहार दोनों उसी समय के हैं जबकि श्रान्ध्र- 
देश का अधिपति कृष्ण था तथा उसी के सप्रय में उस विहार का 
निर्माण हुआ है । यह कृष्ण द्वितोथष शताब्दी ई० पृ० में हुआ था । 
भ्रतः बाद की चारों गुफाएं तृतोय शताब्दी ई० पु० को हैं तथा विदिज्ञा 
को गुफा, पहली या दूसरी शताब्दी के आरम्भिक १० वर्षों में खोदी 
गई है। नासिक की गुफाएं १६० वर्ष ई० पु० तथा काली की लगभग ८० 
वर्ष ई० पू० की हैं । इस घाररणा का विरोध भी हो सकता है । क्योंकि 
उत्कीर्ण कार्य (8/8797॥0१|) और प्लास्टिक का कार्य जो कि कालों 
में पाया जाता है उसमें लिखा है कि इसे वेजपन्ती के सेठ भूपाज तुल्य 
भूतपाल ने बनवायां था। यह भूतपाल क्षत्रप नहया के जामाता उषावदात 
से प्राचीन नहीं हो सकता तथा वह रचना भी प्रथम शताब्दी से प्राचोन 
नहीं हो सकतो । द्वार पर बना कमल का चित्र व द्वारपाल का चित्र 
यह घिद्ध करते हैं कि ये द्वार साँचो के तोरण काल के ही हैं । श्रग्नि 
स्थापन स्थान तथा द्वारों का ऊपरो हिस्सा कार्लो के समय से कुछ 
प्राचीन प्रतीत होता है। तात्पर्य यह कि भाजा तथा कार्लो को गुफायें 
प्रथम शताब्दी ई० पू० की हैं । पित्तलखो रा में दरवाजों के ऊपर लक्ष्मी 
का चित्र बड़ा श्राकर्षफक है। एक वराण्डे (४८7४७॥०४॥) में एक रथ 
खड़ा है जिसमें चार घोड़े जुते हैं तथा एक पुरुष और दो स्त्रियाँ बेठी 
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हुई हैं। कोचवान बगल में खड़े हैं तथा पहियों के नीचे राक्षसों का 
चित्र है। इसकी व्यास्या यह की जाती है कि बीच में सुयय॑ है उसकी 
उषा और सन्ध्या नाम की दो पत्नियाँ यहाँ भ्रद्धित हैं, किन्तु यह व्याख्या 
असंगत प्रतीत होतो है । 

उड़ीसा की उदयगिरि और खण्डगिरि नाम की गुफाएँ पू्वंकालीन 
गफाश्रों जेसी हैं। ये गुफाएँ बौद्धों ने बनवाई तथा फिर जैनियों को 
किराये पर या वेसे ही दे दीं क्योंकि ज॑न-मृत्तियाँ ($६80८५) भी इनसें 
उपलब्ध होती हैं । जन सम्प्रदाय में चेत्य हॉलों (79$) का होना ही 
इसमें प्रमारा है जो पहले न होते थे । इस प्रकार की कुल ३५ गुफाएँ 
हैं जिनमें खण्डगरि की श्रनन्त गुफा (गुम्फा), रानी गुफा, गणेश गुफा 
भ्ौर उदयगिरि की जय-विजय गफाएं विशेष दशंनीय हैं | उदयगरि की 
हाथी ग॒फा श्रौर मंचपुरी गुफा जिसमें श्रनेक लेख उत्कीरणं हैं, विद्वानों 
का ध्यान श्राकृष्ट करती हैं । मंचपुरोी को ही बंकुण्ठपुरो या पातालपुरी के 
नाम से पुकारते हैं । यह दुमंजिल है । नीचे की मंजिल में खम्भे वाला 
बरामदा है। इसके हॉल को पत्थरों से खोदकर बनाया गया है। ऊपर 
की मंजिल में वेला की रानी का लेख खुदा है। नीचे की मंजिल 
(50०9) में भी क्षारवेला के उत्तराधिकारी चन्द्रदेव का लेख उत्कोरं 
है। ऊपर की शिला नीचे से पुरानी है तथा निस्संदेह यह कारोगरो 
भरहुत की कला से अ्रधिक प्राचीन है । श्रनन्त गुफा और मंच्रपुरी दोनों 
गफाएँ एक संजिल की हैं। रानी गुफा दो मंजिल की है तथा नीचे की 
गुफा ४३ फीट लम्बी है। दोनों मंजिलों में पाइ्वे कक्षों ( (८)|$ ) के 
समुख्यद्वार ( 778०४५८$ ) ग्रायताकार खम्भों (2850275) तथा कारनिस 
को कारोगरी (7776209) से सुभूषित हैं। इनके शीर्ष (680) श्रोर 
सध्य भाग (0750) दर्शनीय हैं जो कि दर्शक की हृष्टि को भ्राकषित 
करते हैं। खुदाई श्रति प्राचीन प्रतीत होती है । मंचपुरी की ऊपरी मंजिल 
के दरवाज़े पर एक यवन (४४५०॥9) सेनिक का चित्र है। पास ही एक 
शेर खड़ा है, मालिक भी पास हो खड़ा है । यह चित्र पश्चिम एशिया 
की कला का प्रतिनिधित्व करता है। गणेश गुफा में कुल दो कक्ष हैं-- 
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एक श्रगला श्रौर दूसरा पिछला । जय-विजय गुफा में खुदाई का सारा 
वेशिष्टय नष्टप्रायः हो गया है । श्रलकापुरी गुंफा में चित्र बहुत ही 
भद्दे श्रौर श्रनाकर्षक हैं। जिसका कारण यह है कि उड़ीसा की कला 
स्वृतन्त्र सत्ता रखती थी तथा कला-विषयक रुचि के नष्ट होते ही नष्ट 
हो गई। 
ग्रालिस्प-कला (47६ ० एथंधाए्ट) 

श्रव अलेख्य-कला श्रौर उसकी प्राचोनता पर विचार करना श्रव- 
शिष्ट रह गया है। प्रत्येक भवन, चाहे वह शिलोत्कीर्ण हो या बसे 
बना हो परन्तु ॥०5००८७ से श्रलंकृत श्रवश्य है । सरगुजा स्टेट में स्थित 
रामगढ़ पहाड़ी की योगिमारा गुफा के ०५००८५ प्रति सुन्दर हैं। इनके 
चित्रों में रंग भी भरे गये हैं। श्रालेख्य-कला की श्रन्तिम-काल कला में 
उत्कीर्ण खण्ड (287005) केबल लाल-काले व गुलाबी रंग ही के न्‌ 
थे किन्तु अनेकों भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के चित्र भो थे, जिनमें मछली, सगर 
श्रादि जलच र चित्रितथे । चेंत्यों की छतें नुकीलीं होती थीं । इन पर कहीं 
ब्राह्दी लिपि में कुछ लिखा हुआ भी है । उक्त सब गुफाएँ व खस्भे श्रादि 
प्रथम शताब्दी के निरमित प्रतोत होते हैं।॥ डॉ० ब्लाक (07. 8|00॥) 
ने उन्हें तृतीय शताब्दी ई० पु० का बतलाया है जो कि ब्राह्मी लिपि के 
कारण शअ्रनुभान किया गया है। पर वह ब्राह्मो लिपि है या नहीं यह 
ग्रभी तक श्रनिर्णीत है। इस काल के ॥०॥7300॥85 भी उल्लेख्य हैं 
जिनकी संख्या श्रपरिमित है। इन पर मनुष्यों तया पशुझ्रों के 80705 
बने हुए हैं । यह्‌ ॥74००१५७ का काम प्रथम व द्वितीय शताब्दी ई०पु० 
में बढ़ा । इस समय साँचे (025) भी मिट्टी की चीजें बनाने के काम में 
भाने लगे थे । भीता (8703) का [८77900(08 एक श्रदूभुत रचना 
ही है | साँची के द्वार की कला का यह संक्षिप्त रूप है। विदिजश्ञा की 
हाथी-दाँत की कला दर्शनीय है जो कि |७०४।॥०० के बने साँचों 
से पल्‍लवित हुई । एक ताँबे का लोटा कश्मीर के कुल्लू ज्ञिले के गुण्डला 
(००7०|४) नामक स्थान से मिला है जिस पर एक हाथो, एक रथ व 
सवार का चित्र भ्रंकित है, जिसे लोग गोतम बुद्ध का चित्र कहते हैं । पर 
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यह सब भारतीय कलाकार को प्रकृति के विरुद्ध ही माशुम पड़ता है । 
संक्षेप में इस कला पर श्रसी रिया (55५78) का प्रभाव पड़ा जबकि 
सजाने की कला (070८5076) की शब्र॒त्यधिकता पसन्द की जाने लगी 
तथा पश्चिम एशिया की प्रि८!]०॥570 सभ्यता भी खब फंली । 
भारतीय कलाकार प्रतिभाशाली थे जिससे कि वे उस कला 
का ऊहन कर लेते थे जो कि ग्रीक या परशियन कलाकार उन्हें निर्दिष्ट 
करते थे । इटली का 'सन्टपाल चर्च हस बाल का प्रत्यक्ष प्रमाण है 
जिसमें भारतीयों ने भी सहयोग दिया है। इस कला का उहदेश्य धर्म 
को गौरव प्रदान करना था। श्रतएब बौद्ध तथा जन कथानकों को 
कलाकारों ने पाषाणों पर उद्बत किया जो कि हमारे मानस को झत्य- 


घिक प्रभावित करता है। 
भारतीय कला का सिहावलोकन करते समय हमें ॥70॥005(|0 


ग्रोर पश्चिमी एशियाई सभ्यता पर हृष्टिपात करना होगा जो कि 


हद्ितीय शताब्दी ई० पु० में फली तथा श्रन्ततोगत्वा बौद्ध कला पर 
जिसका प्रभाव पड़ा। बेक्ट्रिया के राजा डेमेट्रियस ([2०77207705) की 


मृत्यु के ४० वर्ष बाद यह सभ्यता पंजाब को श्रोर बढ़ी भ्रौर प्रीक शासन 
की नींव इसने जमाई । श्रफगानिस्तान की पहाड़ियों में भी इसने स्थान 
प्राप्त किया । इस कला के उपदेश तत्कालीन सिक्के हैं जिन पर प्रोक व 
पौराणिक कथाओं के सूचक चित्र बने हैं। इन सिक्कों को बनाने वाले 
भी सौलिक उद्भावक थे । हिन्दुकुश पर्वत को तराई में इस सभ्यता के 
फेलने के बाद 270 $54970970 ने पशिया के सिक्कों को जन्म दिया, 
जिनमें ग्रीक गाथाओ्रों से युक्त द्वयर्थंक् चित्र श्रंकित थे श्रौर इस परशियन 
कला के रूप में ग्रीक कला ही रूपान्तर में दिखाई पड़ती है। इन सिक्कों 
पर ॥700-?4॥॥4॥ प्रभाव भी पड़ा। यूरेशियन (2५७574॥) श्रीक 
सम्यता श्रभी तक प्रकाश में नहीं श्रायी थी किन्तु तक्षशिला और उसके 
भ्रास-पास के खुदाई के प्रमारणों से सिद्ध है कि 5090-74॥7॥74/ के 
गौरय ने इन्हें भो प्रभावित किया। इस प्रकार इन दिलों के स्तृपों की 
सजावट (०770797 ढंग की थी, जिसमें भारतीय ?४०४४६ भी मिले 
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थे। पेशावर (पुष्पपुर) के श्रास-पास पत्थरों की खुदाई में &॥0ांगं 
खेलती हुई दिखाई गई हैं। कहीं पर अ्ंगूरों के एक गच्छे के लिए 
बालक श्रपनी माँ से लेने के लिए प्रयत्व कर रहा है, ऐसा चित्र दिखाया 
गया है | फहीं पर हीसन ([79९॥07) श्रपने पिता क्रिश्लोन ((7९०॥) 
से श्रपनी पत्नी के लिए दीर्घायुध्य की प्रार्थना कर रहा है। 


पति७॥९॥४ं5० सभ्यता का प्रभाव बुद्ध कालीन कला पर पड़ा । 
इसमें बीमरान (0[779/97) में मिली सोते की डिबिया ही प्रमारणभूत 
है, जिस पर बुद्ध की प्रतिमा श्रंकित है । इसी प्रकार खुदे हुए भ्रनेकों 
रत्न उत्तर-पक्चित भारत में मिलते हैं जिन पर बाह्यी लिपि या खरोष्ठी 
लिपि या ग्रीक भाषा में कुछ लिखा हुआ्ना है । किसी पर गेंडे की तस- 
वीर है तो किसी पर नग्न पुरुष की, कहीं हाथो की तो कहीं घनुर्धारी 
ग्रोक योद्धा फी। बन्न्‌ जिले के अ्क़ा (0।:3) नाम के स्थान पर पूर्णतया 
[९॥९॥]५॥० प्रभाव हृष्टिगोचर होता है । ।?३८ 570 (पीली लकड़ी ) 
के ऊपर तक शेर का चित्र है जो कि कला की दृष्टि से बहुत ही उत्तम है । 
हजारा जिले में कार्नेलियन ((:०77०॥०॥) नाम की मुत्ति है जो कि 6॥- 
700॥6 की चित्रावलो है और ग्रीक फहाती से सम्बन्ध रखती है । बुद्ध 
काल की कला गांधार कला कहलाती है क्‍योंकि इसका उद्भव कुषारण- 
काल से प्राचीन काल का है । 'शाह जी को ढेरी' नामक स्तृप से जो 
डिब्रिया मिली है उससे इस काल का निर्णय किया जा सकता है जो कि 
२००००० के श्रक्षरों से श्रंक्ित है श्रौर कनिव्क के समय स्तुप में रखी 
गई थी, इस प्रकार यह गांधार कला उत्तर-पद्िचम में खुब विकसित 
हुई झोर इसी के कारण ्र८।शा॥ं57० कला का श्रधिफार भारत पर 
न हो सका। भारतोय और हेलेनिस्टिक हृष्टिकोरों में बड़ा श्रन्तर रहा 
है । प्रीक कला नीति-प्रधान रही तथा भारतीय कला या गान्धार कला 
ग्राध्यात्मिकता प्रधान थी । ग्रोक कला ब॒द्धि-प्रधान थी तो भारतोय 
कला भाव-प्रधान । जिप समय की यह बात की जा रही है उस समय 
भारतवासी (!70८7०७। विचारों को न रखते थे। उन पर न इन थिचारों 
का प्रध्िकार था प्रोर न वे देवताशों की मृत्तियाँ बनाने की झोर प्रवृत्त 
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ही हुए थे । उनके लिए इन्द्रियों के भ्रन्य सब विषयों से बढ़ कर कला के 
सौन्दर्य का मुत्ते प्रकाशन ही एकमात्र विषय था जिसमें चित्रादि को 
झलंकृत करने का भाव निहित था। भारतीय के लिए कला भाषा विकास 
का एक माध्यम था जिसके द्वारा वह सीधे सादे शब्दों में श्रपनी मान्यता 
के श्रनसार कथा या प्राचीन इतिहास को श्रंकित करता रहा है । भारत 
ने निषाद 870 का भी आदर किया क्‍योंकि भारत सदा से ही 
कला-प्रेमी रहा है किन्तु इस कला को उसने श्रपने उपयोग के लिए 
भ्रपनाया तो श्रवश्य, तथापि इस कला के हाथ वह बिका नहीं । 


पंचम श्रध्याय 


प्राचीन बोद्ध कला' 
(॥6 ॥0॥"7९४ 8060॥58 4॥॥) 


मोय आर शुत्र कला (१७७४७ 370 85929 &) -- ३२६६० 
पृ० सिकन्दर सहान्‌ ने पशिया पर पूर्णो श्रधिक्रार कर लिया श्रौर भारत 
के पश्चिमी भाग पञ्जाब को जीतकर श्रपने श्रधीन बनाया । यह विजय 
चिर स्थायी नहीं रही । सिकन्दर के साथ भारत का, विशेषतया मौरयें- 
वंश का राजनीतिक सम्बन्ध स्थापित हुश्रा । मौर्य साम्राज्य १८४५ ई०- 
पू० तक रहा । इसकी राजघानों मगघ देश में थी, जहाँ पर शाक्‍्य मुनि 
(बुद्ध) को श्रनेक जीवन घटनायें घटो हैं । चन्द्रगुप्त सौय ओर बिन्दुसार 
मौर्य बौद्ध सत के भन॒यायी नहीं थे, किन्तु श्रशोक प्रियदर्शो मौ्ें ने जब 
बोद्ध घमं ग्रहणत किया और वे राजभिक्षु (२०५७। 5977) बने तब 
भारत में एक नई सम्यता का जन्म हुआझा। क्योंकि श्रशोक का राज्य 
पश्चिम में फाबल, उत्तर में नेपाल एवं दक्षिण में मंसूर तक था। 
अशोक ने स्थान-स्थान पर प्नेक स्तुृप श्रादि का निर्माण कराया तथा 
शिलाझों को खुदाकर गुफाएं बनवाई । अ्रशोक ने अ्रपनी प्रजा को 
सामाजिक तथा पारिवारिक जीवन की विशेषतायें सिखाई' श्रोर साधुझों 
के लिये भिक्षा प्रदान का जनता को महत्व समझाया । मानव और पशु- 
जगत्‌ के लिये चिकित्सालय खुलवाये । एक शिलालेख में श्रशोक कहते 
हैं कि-- 

“एटा शर्था ॥879 णाोा0, |ए४आ 3$ 9 0९/॥व6 ण' एरए 

जाााशा का ॥6ए ॥39 शा09 ल्एटाए दाव ण छा०59०7०ए 


१. २८76 (070085८ की <&॥70०८7॥६ 770 के श्राधार पर, 
(वेखिए 80०८ ॥) । 
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वा तगींड छण]60 6 जरा ॥6 व6दॉ,  एिएशा $0 00 068४॥6 
वाह 53॥6 प्राए 0 थी] पाला, 4 ॥9808 एछी870०0 ए9शा9६॥- 
(62९5, 3]ण08 ४6 70805 30 (4 6९४ 7489 ५९ 2॥9806 |0 
?900 शाशा था 06883505., 4 ]89४6 फञरौ॥060 240९॥5 थि। ० 
79020-06९5, ॥ ॥9५४6 #40 7€९5९८/एण०ण7 07 फ़क्ल॑श, 

प्र्थत्‌ प्रत्येक मनुष्य मेरा बच्चा है । जसे में यह चाहता हूं कि मेरे 
बच्चे लोक तथा परलोक में सब प्रकार की समृद्धि पावें व से ही में प्रजा 
के लिए भी चाहता हूँ । मेंने सड़कों के किनारे बड़ के वृक्ष लगवाए हैं 
जिससे कि मनुष्यों व पशुओ्रों श्रादि सब प्राणियों को छाया मिल सके । 
सेने श्रास के पेड़ों से भरे हुए वाग लगवाये हैं तथा पानी के भरे तालाब 
बनवाये हैं ।' 

मौ्य कला से प्राग्वर्ती शिल्पी भवन-निर्मार्ण तथा पत्थर की नक्काशी 
में बड़े निपुणा थे । मौर्य काल में पत्थरों का विशेष उपयोग होने लगा । 
जैसा कि ग्रीक इतिहास-लेखकों ने सिद्ध किया है और प्रशोक के 
शिलालेखों से भी सिद्ध है कि चन्द्रगप्त, और बिन्दुसार का सिकन्दर 
श्रौर श्रकीमेनिडस (/४०॥७०7९१५५) के बाद हुए ईरान के बादशाहों 
के साथ राजनीतिक, व्यापारिक श्रोर बौद्धिक सम्बन्ध था। मिस्टर 
स्पूनर (590070 ) ने श्रशोक की राजधानी बॉँकीपुर ( पाठलिपुत्र ) 
का पता लगाया। वहाँ क्वा ८ खम्भों वाला विशाल भवन (8]) 
डेरियस (08705) के ॥8! के समान बनाया गया तथा हेलेनिस्टिक 
प्रभाव इससे हढ़मुल होता गया । केवल पशिया को ही कला का 
प्रभाव भारत पर नहीं पड़ा श्रपितु : प्रसीरो-बेबिलोनियन ( /3५55५॥0- 
छ०0ए०णांशा &7) कला का भी भारत पर प्रभाव पड़ा श्रौर बाद में 
मिश्र की कला (£290॥97 86[) का भी प्रभाव पड़ा। श्रशोक की कला 
लाट (८0[प्7ा) पर खुदे लेखों से विदित होती है । बनारस के सारनाथ 
मृगदाव (72८८ ?४7:) में मिलने वाले सुन्दर खम्भों से भी इस कला का 
पता चलता है। सारनाथ, जहाँ पर कि बद्ध ने सबसे प्रथम उपदेश दिया 
था, के खम्भे फे सिरे पर सोपान के समान चढ़ाव-उतार के साथ एक 
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सिरा बनाया गया है, जिस पर घंटे के श्राकार के कमल हैं तथा एक 
ऐसा चौरूय (70808]40प0०) बना है जिस पर एक हाथी, एक दुल्की 
चलता हुश्रा घोड़ा, एक कुब्बड़वाला बेल (209), एक शेर श्रौर एक 
चक्र खुदा है। इस मन्दिर के सिरे पर तीन शेर बने हैं जो आपस में पोठ 
मिलाये खड़े हैं । 

इसी प्रकार राम पुरवा का शिखर बहुत ही सुन्दर है। उसके खम्भे 
गोलाकृति कमलों में स्थापित हैं। श्राकर्षक रूप में उत्कोर्ण ?8॥7९0८ 
0॥५८५ के चारों श्रोर साँड (_ 2८०प ) के चित्र छुदे हुए हैं! इसके 
पाप सरोवर पर सिह बना है। यही सिह बसाढ (86८58॥|), बखीरा 
( 8900778 ) और लौरिया नन्‍्दनगढ़ ( जिला साँची ) के खम्भों पर 
अ्रंकित है। श्रन्तिम खम्भे पर हाथी का खित्र अ्रंकित हे जेसा कि 
संकिशा (सांकाइय) का चित्र फरुखाबाद में है। लुम्बिनी के उपयन में 
भो हाथी का चित्र है। सहारा देने वाले पत्थर ( &0०४०७$ ) तथा 
कानिस के नीचे फे पत्थर (77८2०) प्रत्येक खम्मे पर प्रथक-प्रथक्‌ 
चित्रित हैं । 

श्री रामप्रसाद चन्दा प्रभति श्रनेकों विद्वानों का मत है कि श्रशोक 
का पिता बिन्दुसार ब्राह्मण धर्स का सानने वाला था। जिसने शिव, 
विष्ण, दुर्गा श्लौर इन्द्र के वाहन वृषभ, गरुड़, सह श्रौर ऐराबत के 
चिह्ठों को प्रधानता दी है। सारनाथ के सिह की मांसपेशियाँ, नाक, 
मुह आदि (१७६०।८3) और पंजे (2४५५) उसी प्रकार के बने हैं 
जसे कि खोर्साबाव (7000759080 ) श्रौर प्सिपोलिस की कला में बनाए 
जाते हैं । जातकों की कवितामय कथाएँ एवं ब॒द्ध का प्राण्णी-प्र म दोनों ने 
मिलकर इस कला में कुछ कोमलता उत्पन्न कर दी है। जिससे श्रसीरिया 
का कठोरपत और एकेमेनिडियम कला का रूखापन कम हो गया हे । 
केवल सारनाथ के शिखर पर बनी हाथी की प्रतिमृत्ति देखने से उसकी 
गंभीर चाल, बड़ा डील-डोल, स्पन्दन करती हुई सजीवता श्रौर लहराती 
हुई सूड़ एलोरा और सालवीपुरम्‌ के सारे कला-विज्ञान को एकत्रित किये 
हुए है । मौयं-काल में मनुष्य-चित्ररण पशु-चित्ररण से बाज्ी ले गया है । 
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मथुरा-स्थित परखम से मिला यक्ष का चित्र, कलकत्ते के संग्रहालय में 
स्थित बेस नगर में मिला यक्षिणी का चित्र, तथा पटना स्थित दीदारगंज 
से मिला चौरी (79-४) श्रर्थात्‌ चाँवर वाली स्त्री का चित्र कला 
सें श्राये एक विशेष परिवर्तत को शोर संकेत करते हैं। यक्ष की धोती, 
चाँवरवाली स्त्री का धड़ (70750), उदर तथा वक्षःस्थल की परिपूर्णता 
भरहुत और साँची में मिलने वाले स्त्री-सोंदर्य से बढ़कर हें । 

१८५ ई० पृ० में सोयं-साम्राज्य को हटाकर शुद्ध वंशियों ने 
मगध का राज्य प्राप्त किया । किन्तु शुद्ध वंशी गंगा के मेदान में ही राज्य 
करते रहे तथा पंजाब ग्रीस के हाथ में चला गया । आंध्र देश का शक्ति- 
शाली साम्राज्य दक्षिण में स्थापित हुआ तथा श्रान्ध्र श्रोर शुद्ध साम्राज्य 
में श्रशोक द्वारा प्रवतित कला का प्रेम बढ़ता गया तथा बद्धकालीन 
कला भाजा (बम्बई के पास मोरघाट में), विदिशा, भरहुत, कार्ली, 
साँची झोर श्रमरावतो में ख़ब पललवधित हुई। यह कला स्तृप, विहार 
शोर चेत्यों के रूप में मिलतो है। स्तूप ईठ या पत्थर के बने हैं तथा 
श्र्ध गोलाकृति वाले ( स्र०75ए०70०| ) हैं । यह श्रर्ध गोलाकृति 
शिखर बेदी (707780९८) पर बनाये गए हें तथा वे खुले छोटे ऊ थे चब्‌- 
तरे (70705/:) हमिका (स्रग8) के शिखर पर शभ्रंकित हैं। थोड़ी- 
थोड़ी दूर पर वेदिका (8875090०) या बाड़ (२०४॥॥४) बनी हुई 
हैं और तोरण (?०7000८5) भी स्थान-स्थान पर बलने हैं। स्तृप प्रार्च, न 
प्रण्णाप से बनाने की प्रेरणा प्राप्त करते रहे हैं । 

विहार साधुशों के निवास-स्थान थे। जिस एक कुटी में साधु रहते थे 
उसे विहार कहते थे तथा भू-गर्भ गृहों फो चेत्य कहने लगे जो कि पहले 
संघाराम कहलाते थे। सर जॉन माशल, भारतीय भृगर्भ भ्रन्वेषण 
समिति के निदेशक (॥)6८07 0॥॥6 708९०0808] $प४८५ 
०06 4709 ) श्रौर श्री रामप्रसाद चन्दा, कलकत्ता संग्रहालय के निरीक्षक 
( 5फ्थाग्राशातशा। ० (4९०३ '४०5४८एपा ) के मतानुसार ये 
स्तृपादि द्वितीय शताब्दी ई० पु० सें बने । इन स्तुपों पर शुद्ध बंशी 
राजाओं के राज्यकाल श्रद्धित हैं । प्राचीन स्तुपों के द्वारा जो लकड़ी 
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के बने होते थे, बाद में पत्थर के बना दिये गए। बुद्ध की कला के 
चित्रों में श्राकर्षथक सरलता (!९७४८(०) श्रौर सही बनावट (#70०॥५) 
दोनों ही दर्शनीय हैं। भरहुत में चित्र जातकों के श्राधार पर हैं श्रोर 
बन्दरों की श्राकृतियाँ व हाथियों के मस्तक सारनाय के राजाओं 
के बद्धि-वेभव के श्रनुरूप हैं । शुद्भवंशी राजाशों की सर्वोच्च कला 
साँचो के पहले नम्बर के स्तृप में दिखाई पड़तो है जो मालवा में भूगाल 
के पास स्थित है । 

साँची का स्तृप शुद्ध काल का है, यह कहा जाता है । श्रानर्द और 
शातकरिं नाम के श्रॉप्न के राजा ने इसे बनवा कर बौद्ध विहार को 
प्रदान किया था। यहाँ पर श्रकेमीनिया (3०॥४०॥९॥॥० 7९75७) के 
श्रार्ट का प्रभाव पड़ा । यह स्मरण रहे कि साँची के समीप विदिशा में 
गरुड़-ध्वज को विष्ण की स्मृति में तक्षशिला के निवासी हेलोडोरेस ने 
(०॥000705) जो कि एण्टिश्रालकिड्स (/॥7/9/093) का राज- 
दूत था, बनवाया था । यह सब इसलिए कहा गया है कि जिससे साँची 
की कला का महत्त्व उतना ही समझा जाय जितना कि श्रसीरिया 
श्रादि की कला का। साँचो झौर भरहुत में बुद्ध का निर्देश विशेष 
संकेतों (5५॥00]5) द्वारा किया गया है। कमल का चित्र जिस पर कि 
माया बेठी हो या न बठी हो; उसके चारों श्रोर हाथी सूड़ से पानी 
डालते हों या न डालते हों ; बुद्ध के जन्म के सूचक हैं। कभी-कभी 
केवल कमल ही उक्त भाव का प्रतिनिधि बनाया गया है। श्रनारूढ़ श्रइव 
ब॒द्ध की परिश्नज्या का प्रतीक है। राक्षस या वेश्याएं किसी पेड़ के 
नीचे खड़ी हुई हों तो वे काम के द्वारा या श्रन्य लोभादिकों के द्वारा 
किये गए बुद्ध पर प्रहार के सूचक हैं। पेड़ के नोचे बनो हुई खाली 
चौकी बुद्ध के सम्ब॒ुद्ध होने की परिचायिका है तथा श्राकाश मार्ग से 
गमन कपिलवस्तु से प्रस्थान का, स्तृप महानिर्वारण)ण का तथा त्रिशुल 
(१) बद़, (२) धर्म व (३) सद्डछ नामक तोन रत्नों का निर्देश 
करते हैं । 

श्रनेक स्तृप श्रनेक बुद्धों का निर्देश करते हैं। विशेषतया बृद्ध 
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गया के पवित्र वृक्ष का चिह्न बौद्धों के लिये श्रमुल्य वस्तु है भ्रौर बद्ध 
की ज्ञान-प्राप्ति को बतलाता है। इसी प्रकार साँची के भिन्‍न-भिन्‍न 
€ वरवाज्ञों पर भिन्‍न-भिन्‍न चरित्र की घटनाग्रों के निर्देश करने वाले 
चित्र ग्रद्धित हैं । मावलीपुरस्‌ में तपस्या करती हुई एक बिल्ली का 
भो चित्र भ्रद्धित है। किसी भक्त स्त्री-पुरुष का, जो कि बिल्कुल नंगे 
हैं, काली के दरवाजे पर चित्र श्रद्धित है और वे ही उस दरवाजे के 
द्वारपाल हैं । बुद्ध गया में 0]07/80 कला का प्रभाव मिलता है। 
यह कला गांघार कला के द्वारा भारतीयता के रूप को धाररपष कर चुकी 
है | प्रजन्ता और मथुरा के निकट के कार्ली के कॉरनिस के नीचे के पत्यरों 
(77८४2०$) में भी यही कला अ्रद्धित प्रतीत होती है । 


बोद्ध-यूनानी कला 
((९९९८०-8000054 &7॥) 


बुद्ध के बाद कापालिक धर्म चला, जिसे बाम मार्ग कहते हैं । उसे 
ही ग्रघोर-पंथ भी कहते थे तथा उसी के प्रभाव के काररा मन्दिरों में 
ग्रहलील हृश्य भ्रद्धित किये गए । गांधार-कला पेशावर, नग्राहार (वर्ते- 
सान 'ं0278॥97 ), लम्पाक (बतेसान ।,870800॥ ), कपिशा (कोहस्तान) 
में फैली । यूनान (07००८८) का राजा मिलिन्द अपने शिष्यों को 
गड़ा के किनारे तक पहुँचा गया। उतका “'मिलिन्द-पन्हों (सिलिन्द- 
प्रइन) नाम का ग्रन्थ प्रसिद्ध है। १३५ ई० पृ० में ग्रीक लोगों को 
बेविटया से भगाया गया। उन्होंने पंजाब में श्राकर शझपना डेरा 
जमाया । राजा फनिष्क के चरित्रों से बौद्धों के ग्रन्थ भरे पड़े हैं। 
इसका घित्र 'शाहजी को ढेरी' नामक पेशावर के निकट स्थान पर मिला 
है। एक अग्निशाला भी वहाँ मिली है। इस प्रकार ( 07600- 
8900]5 $2000]) गांधार-कला में प्रविष्ट हो गया है । 

बुद्ध की स्त्री गोपा (0079) को रोमन वेश पहनाया गया है तथा 
/&&970 माधुयं श्ौर गम्भीरताएं भी मिश्चित की गई हैं । बुद्ध का प्रिय 
घोड़ा कण्ठक भी इसी प्रकार भ्रद्धुत किया गया है। बुद्ध श्रौर 5/000 
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में बहुत कुछ साहदय है । बह एक भारतीय 3]0700 ही है। शाक्यमुनि 
के ६ पृर्वज भी बद्ध के श्रनयायी हुए। बाद के व्यक्ति बद्ध संन्र य कह- 
लाये । बद्ध के श्रनुयायो कुषारण राजाझों ने पंजाबी-ग्रवधी के वेश को 
झ्रपनाया । वे उठी हुई पगड़ी बाँघते थे तथा घोती से दाहिना हाथ 
नहीं ढकते थे । राजपुत्र सिद्धार्थ के खित्रों में गले में रत्नहार, परों में 
कड़े और कोहनो से ऊपर तक चूड़ियाँ पहना दी गईं है। ग्रीक- 
पिशाचों के समान यक्षों या राक्षसों के दाढ़ियाँ भी दिखाई गई हैं। 

वज्वपारिष का चित्र जिसमें वह हाथ में वज्च्र लिये हुए है 2००५ के 

ग्रनुतार बनाया गया है । साँपिनी को पंजे में या सुख में पकड़े हुए गरुड़ 
का चित्र सिकर्दर के काल में शिल्पियों के भावानुसार (27977206 का 
चित्र हे जो कि 200५ के बाज़्ञ के समान है । 'ललित विस्तर' में वश्ित 
भावानुसार भी बुद्ध के अ्रनेकों चित्र मिलते हैं। साँची के चित्रों में 
गुप्त और पॉल-काल का प्रभाव है। प्रफगरानिस्तान के हाड़ा नाम के 

स्थान से प्राप्त हुई मृत्तियाँ १६२४ में स्युसीगुमिट (४७५९४ (छाा6८) 

नासफ स्थान पर रख दी गई । इनमें आावस्ती की अदभुत घटनायें भी 

प्रक्ुत हैं । इस प्रकार यह्‌ विदित होता है कि गान्धार-कला बुद्ध 
यूनानी-कला श्र रोम-यूनानी-कला के साथ-साथ बढ़ी तथा श्लॉगस्टस 
(50९2०$(05) के काल से टेट्राकों (700747079) तक चली श्राई। 

5(प८00 (दिवाल का एक प्लास्टर) के चित्रों ने ग्रपता एक नया ही विचार 
दिया जिसे हाड़ा जिले के जलालाबाद नामक स्थान से मोन्सोीयोर जीडार्ड 
((०॥58८ए० (५003970) श्रौर मोॉंसीयोर बयिक्स ( १(०॥४०७7४ छे॥- 
४7०07२) ने खोज करके निकाला । फाबुल में 7१०]।७४४० कला तीसरी से 
पाँचवी शताब्दी तक फंली यह मोन्सोयोर हैेकिन ((०7हंडपा ल४८तंत) 
का मत है जो कि हाड़ा के 500०० चित्रों पर ग्राधारित है । हम झफ- 
गानिस्ताम की खुदाई को मूर्तियों से इस परिसश्याम पर पहुंचते हैं कि 
बोद्धकला मध्य-एशिया के किनारे तक पहुँचो हुई थी । बेक्ट्रिया के एक 
देश सेसोइयन (5954787) फो राजा श्रडेशर (57077) के द्वारा 
२३० ई० पृ० में जोत लिया गया था। £0॥4॥॥० हण्णों ने भी इस 
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देश पर श्राक्रमरण किया, पर उनको खुसरो (7:00&930) नाम के राजा 
ने हरा दिया । भ्रमराबती की कला बहुत काल तक स्थिर रही । गोदा- 
वरी और कृष्णा नदी के किनारे इसका विस्तार हुआ । इसे हम भार- 
तोय कला के नाम से पुकार सकते हैं । मद्रास संग्रहालय (!७५८प॥॥) 
में ऐसे श्रनेकों बित्र हैं जो भरहुत, साँची और म्यूसीगुमिट (!/७७८८- 
0प्रंगर८) से साहश्य रखते हैं। इस कला को उत्तरीय भारत की कला ने 
प्रभावित किया । कामदेव के द्वारा सिद्धार्थ के प्रलोभन के चित्र 
जिसमें भ्रनेक नग्त स्त्रियों के द्वारा ब॒द्ध को श्रनेक प्रकार से प्रलोभित 
किया जा रहा है, की तुलना साँची के यक्षिरणी के चित्र से की जा 
सकती है। एक स्थान पर सोती हुई स्त्रियों के चित्र हैं और ये 
चित्र छेनी ( (756] ) के द्वारा बनाये गए हैं । श्रमरावती की कला 
पत्थरों के ऊपर खोदकर दिखाई गई कला है। मद्रास म्यृजियस सें एक 
ऐसा चित्र है, जिसमें घोखा देकर देवदत्त ने एक जंगली हाथी को बद्ध 
पर छोड़ दिया है जो कि उनके सामने जाकर ज्ञान्त भाव से खड़ा हो 
गया है। एहोल ( ४॥॥06 ) श्रौर मावलोपुरमु तथा साँची ओर 
श्रमरावती में जो चित्र मिलते हैं उनमें श्रधिकतया जातक कथाएँ 
उत्कीण हैं । 

गुप्त काल की कला गंगा-यमुना के बीच विस्तृत हुई । इस कला में 
अ्रमरावती का प्लास्टिक टरेडीशन (परम्परा) श्रौर उसका सौन्दर्य और 
मथरा की ],705) 5९0509॥9 दोनों मिलकर के काम करती थीं। श्राध्या- 
त्मिकत। श्रमरावती के श्रार्ट में नहीं दिखाई पड़ती । गुप्तकालिक कलाकारों 
ने भारतोय कला को सोन्दय प्रदान किया है। गुप्त काल में एक नई कला 
?0]8500 (0एथ८ाएं णा का जन्म हुत्ला । भारतीय वेशभूषा में ही नहीं 
किन्तु 5900090०४। जीवन में भी यह प्रतीत होने लगी । शरीर पर 
मलमल के पारदर्शी कपड़े श्रौर उनकी पोशाकों पसन्द की गई । शरोर 
पर वे ऐसे विपके रहे जेसा गीला कपड़ा । यह ४५००(४०॥ धीरे-धीरे 
उड़ने लगा और किनारीदार धोतियों तथा श्रन्य कपड़ों ने उनका स्थान 
ले लिया। पत्थर की नकक्‍काशी में कोमलता और जचिकनाहुठ विखाई 
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पड़ी । पशुश्रों के खुर श्रौर चसड़े सजावट के काम में लाए जाने लगे। 
यह प्रथा बंगाल की ?9५०॥ कला तक विस्तार पा गई । 

पान खाने का रिवाज भी इन्हों दिनों चत्ा। आ्राँखों की भोंहें धनष 
या नीम की पत्ती के समान तिरछी श्रच्छी मानी जाने लगीं। स्त्रियों 
की श्राँखें खठजन पक्षो के तथा दृष्टि हरिण के समान होने पर ही श्रच्छी 
मानी जातो थी तथा श्रांखों के दिव्यटव फो कमल से उपमा दी जाने 
लगी। नाक तिलकुसम (8९89॥0- +0४9८7) के समान, श्रोंठ कोमल 
गौर लाल बिम्ब-फल के समान, गर्देत शंख के समान और शरोर की 
कोमलता गाय के '(७५5।९८ के समान तथा हाथों की लम्बाई बरगद वृक्ष 
की 80] के समान, श्रेंगलियाँ 3०27-00 के समान, हाथ और पंरों के 
पंजे कमल के फूल के समान सुन्दर माने जाने लगे । चित्रस्णावस्था में 
बायें पर पर दायाँ पर चढ़ा रहता था। श्रवनीन्द्र नाथ टेगोर ने भारतीय 
चित्रकला को गुप्त काल में पुष्प सौन्दर्य, वृक्ष या पशु सौन्दर्य -अ्नुकर रण 
प्रधान कहा है। दश वर्ष तक यह प्रवृत्ति बढ़ती रही । इस प्रकार शरीर- 
चित्र के निर्माण में एक लय-पूर्ण भावना काम करती रही। इस समय 
मिश्चवित, लचीली, सरल एवं सामान्य कला ने जन्म पाया। कला का 
वह नग्न स्वरूप प्रकट हुश्रा जो साँची के 'रि&४८]५ 0882॥ ४/। श्र 
दक्षिणापथ की भावनात्मक कला का प्रसार-काल था, अब भारतीय 
कला उच्च शिखर तक पहुंच चुकी थी । सारनाथ में बुद्ध की मूत्ति जो 
धर्म-चके-प्रवतंन मुद्रा में है, जिसको ऊ चाई ५४ इचञ्च की है तथा 
जमनापुर से मिली हुई ब॒द्ध की खड़ी मूत्ति कला से भिन्‍न होने पर भी 
ऊचाई में समान हैं। सारनाथ को मूत्ति जो श्राजजल शि।एराशाधा। 
/४६८ए॥ में है, वह भी सलसमल के कपड़े पहने हुए हे। प्लाकृति पर 
शान्ति है, भाषों में गम्भीरता है । पाँचवीं शताब्दी सें श्रसंग ओर बसु- 
बन्ध के चित्र श्रादशंभूत हैं। लंका, सुदूर भारत तथा मलय द्वीप समृह 
में भी श्रमरावतोी तथा गुप्त काल के सहश ही चित्र हैं। श्रभी हाल में 
यह पता लगा है कि बुद्ध का जो चित्र मद्रास के भ्रजायबंधर में है बेसा 
ही एक चित्र इस स्थान में भी है जिसमें थे घोगा पहने हुए हैं और 
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उनके घु घराले बाल हैं जंसा कि गुप्तकाल में होता आ्राया है। चम्पा 


में भी इसी प्रकार की नक्‍काशी है, जो डोंग-डुग ([2078-70 ए! ०!) 
में भी पायी जाती है । !४०॥5०पा प्र०टथ। का कहना है कि लंका 


सें पत्थर की शिल्पकला श्रमरावती को शिल्पकला के श्रनुकरण से बनाई 
गई । अनराधापुरस्‌ को त्रिकोगाली सड़क पर जो चित्र मिला है वह 
बुद्ध भगवान्‌ का है और चम्पा से मिलता-जुलता है । लंका में भी गुप्त- 
साम्राज्य का श्रसर पहुँचा । कुमार स्वामी ने ठीक ही कहा है कि १६वीं 
सदी के श्रन्त में सिघल देश के कलाकारों ने बड़ी करासात दिखाई है । 
श्रनु राधापुरम्‌ में प्राप्त ध्यान-पुद्रा चित्र की तथा संगमरमर के श्रोर 
साधारण बने हुए चित्रों को श्री ए० कुमार स्वामो ने बड़ो प्रशंता की है । 
सिहली कला में पत्थर के अ्रदृुभुतत चित्र बनाये गए जिनमें ?7०(2५|- 


५|॥७7०, जिसे प्रथम पराक्रम बाहु की प्रस्तर मूत्ति भो कहा जाता है, 
बड़ी आदइचयंजनक कला को उपस्थित करती है । 


गुप्त कल्ला के बाद पॉल (?४0॥)-कला ने विस्तार पाया, जिसमें 
पद्मासन लगाये हुए ([.0॥५$ (0770॥6) बुद्ध का चित्र है। इसी प्रकार 
वीरासन और योगासन के भी चित्र हैं तथा ललितासन या सुखासन जिस 
में टांगें भुकी हुई तथा दाहिना घुटना उठा हुप्ला शोर दूसरो टाँग लटकती 
हुई रहती है, तथा एक महाराज बुद्ध का लीलासन चित्र जिसमें वाईं टाग 
भुकी हुई तथा दाहिना घुटना उठा हुआ श्रौर उस पर दाहिनी भुजा रखी 
हुई है, व दाहिना हाथ घुटने से लटकता हुआ दिखलाया गया है+-ये 
सब उत्कृष्ट कला के नमूने हैं । 

मथुरा के चित्रों में बुद्ध खड़े हुए हैं जसे कि सुल्तान गंज के 
छाक्रांगशाभा में रखे हुए चित्र में हैं, इसमें नितम्ब का सध्य भाग कुछ 
तिरछा है जिसे हम समभंग कह सकते हैं। कहीं पर त्रिभंग और प्रभंग 
की भी मत्ति मिलती है। हस्त मुद्राश्रों वाली सुत्तियाँ जिनमें दान देते 
के लिए बरदा मुद्रा, अभयदान देने के लिए श्रभय मुद्रा, जिसमें हथेली 
बाहर को निकली रहती है, भ्रंगुलियाँ उठी रहती हैं, बहुत ही कोमल 
कलापुर्ण एवं श्राध्यात्मिक भावान्वित संघ-नियमानुकूल ब॒द्ध को चित्रित 
करती हैं । वितऊ॑ मुद्रा जिसमें श्रेंगंठा और तजंती का श्रग्न भाग मिला 
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होता है, तथा धर्म-चक्र-प्रवतेक सुद्रा जिसमें दोनों हाथ पीछे को छाती 
के पास होते हैं, दाहिने हाथ की हथेली श्रागे को होती है श्रौर उसका 
ब्रंग्ठा व तजनोी के श्रग्नभाग मिले रहते हैं, बायें हाथ की हयेली छाती 
की श्रोर होती है तथा कनिष्ठिका और मध्यमा दाहिने हाथ की जड़ में 
रखी होती हैं तथा इसी बायें हाथ का श्रगूठा और तर्जनी मिली होती 
हैं, एवं भुमि-स्पर्श मुद्रा तथा नमस्कार के लिए श्रञ्जलि मुद्रा, जिममें 
दोनों हाथ उठे हुए तथा हथेलियाँ मिली हुई होती हैं-- पॉल कला के 
उत्तम नमूने हें । 

ऐसे चिन्न श्रजन्ता में श्रधिक मिलते हैं जो कि ईसा की प्रथम 
शताब्दी में बने, जब कि श्रांप्र बंध के राजा राज्य करते थे। नवीं और 
दसकों गुफाश्रों के चित्र बहुत पुराने काल के नहीं हैं । 

इसके बाद दो शताब्दी बीतने के उपरान्त हम गुप्त कला को देखते 
हैं जो कि मयूरभंज उड़ोसा की विशेषता है द्रबिड़ कला में लिगोइभव 
का चित्र बहुत श्रदृभुत है। १६वीं और १७वीं गफा के चित्र गुप्त बंश से 
सम्बन्धित वाकाटक बंश के राजाओं के समय के बने प्रतीत होते हैं । 
१५वीं शती में कर्नाटक कला प्रचलित हुई । श्रमरावती से प्राप्त मद्रास 
श्रजायबघर में रक्खा हुआा वेइजानर जातक का चित्र इस कला का 
प्रदर्शन करता है । श्रजन्ता में अ्रनेक प्रेम-धासना को प्रकट करने बाले 
चित्र भो हैं। उन्‍नोीतवों गुफा में बुद्ध का कपिलयस्तु के लिए लौटना 
दिखाया गया है । पहली व दूसरी गफाओ्रों के चित्र चालुक्य वंश के 
राजाओों के समय में ६४० ई० पु० से ६५७ ई० पुृ० तक बने थे । 

सज्जुश्नी या श्रवलोकितेश्वर का चित्र, व जावा में शिवि जातक 
के अभ्रनु्तार बनाया गया श्रपना माँस काटकर लोलने का बुद्ध का घित्र 
भी इसी सदी के हैं | भ्रजन्ता की पहली गएा में देव पंजिका प्रंक्तित है 
जिसमें एफ भोज ( 887५0७४६) दिखाया गया है । ?४८४ 870एा के 
अनुसार हुएनत्साँग के कुछ श्रनुयायी चोनो यात्री झ्रजन्ता की गुफाशों 
की झोर से घमते हुए निकले और उन्होंने इस कला का पता लगाया। 
कर्नाटक फलाओं में सप्त मातुकाश्रों का चित्र बड़ा ही उत्कृष्ट है। भ्रभ- 
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रावतो के चित्रों में मुर्गों की लड़ाई भी दिखाई गई है, कहीं पर मेष-पुद्ध 
भी चित्रित हैं। नाग-कन्याश्रों के चित्र भो कहीं देखने में श्राते हैं, जिनमें 
ग्रीक-कला का श्रत्युत्कृष्ट प्रभाव हशथिगोचर होता है। कामदेव का चित्र 
पुष्पहार (70॥0 77078) के साथ श्रंकित है । 

भारतीय कला में प्राकृतिकता श्रधिक पाई जातो है, जिसके कारण 
पशु-पक्षियों के चित्र निर्माण की प्रवृत्ति बढ़ी । श्रजन्ता फी स्त्रियों के 
नग्न चित्र जो श्रजन्ता की पहले नं० की गुफा में अंकित हैं, वे हिन्दु- 
सत्रीत्व का काव्यमय भाषा में प्रदर्शन करते हैं। यहीं पर बुद्ध देव पर 
कामदेव को चढ़ाई भी दिखाई गई है, जहाँ पर अनेक रहस्यपुर्ण हृश्य 
भी दिखाई देते हैं, जिनमें श्रण्डे के श्राकार के गोल-गोल चेहरे, लम्बी 
श्राँखें, प्रेमोन्मत्तता, विरह-दुःखिता श्रादि भाव दिखाये गए हैं जिन्हें देखने 
से संण्ड्रो बेटियाली (530070 80000०८॥) नामक देवता की याद श्रा 
जाती है । 

जहाँ पर कामोत्पत्ति दिखाई गई है वह चित्र इटेलियन कला के 
7९80/26!] से पूर्व के बने मालुम होते हैं। अ्रजन्ता के चित्रकारों ने 
छाधाशं5००) की कोमलता को मात कर दिया है। इस प्रकार यह चित्र 
भ्रपृ्व भक्ति भाव वाले और उच्चतम श्रादर्श प्रकट करने वाले हैं । इसी 
तरह भारतीय जीवन के 09]!!0 हृश्य बहुत ही सुखद हैं । 

झवलोकितेव्वर में चमकदार काटे हुए सोने का काम कमल और 
चमेली के फलों में दिखाई पड़ता है। संक्षेप में श्रजन्ता की कला साँची 
की भारतीय प्राकृतिकता से या यथार्थवाद से परिपुर्ण है । जिसमें नवी- 
नता, कोमलता झौर बुद्धकालीन रहस्यवाद पारस्परिक सामंजस्य के 
साथ भरा हुआ है जिसके द्वारा भारतीय श्रात्मा का पूर्ण प्रदर्शन किया 
गया है । लंका के श्रीगिरि पवंत-स्थित सिह-शिला पर लंका के राजा 
काइयप का निवास-स्थान बनाया गया है जिसमें शिलाध्ों पर रंगीन 
चित्रों का बनाना बड़ी सजधज के साथ हुश्रा है। ये चित्र भ्रजन्ता को 
१६वीं गुफा के समकालिक हैं । श्री गिरि में फूल उछालती हुई स्त्रियों 
के चित्र हैं जोकि कला के नियमों का पुरातया उद्भावन करते हैं । ये 
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स्त्रियाँ लंका के राजा काइ्यप की स्त्रियाँ थीं ऐता ?००ए५ 80शा का 
मत है किन्तु कुमार स्वामी इन्हें भ्रप्सरायें कहते हैं । 

बुद्धकालिक चित्रकारी का प्रंतिम स्थान “बाघ गुफा” है जो 
कि ग्वालियर राज्य में बनी है तथा श्रजन्ता से ८३५ मोल 
दूर है। इसका निर्मारत ७वीं शती के बाद हुआ है, तथा जो श्रजन्ता की 
पहले और दूसरे नम्बर की गुफाशों से साहइय रखती हें। यहां पर 
घुड़ सबवारों की झर राज्य के हाथियों की शोभायात्रायें दिखाई गई हैं 
जो कि श्रजन्ता में नहीं मिलती हैं। इन चित्रों में संगीतमय नाटकों श्रौर 
नृत्यों जिनका कि नाम “हल्लीमक” है प्रदर्शन किया गया है । यह पूर्ण- 
तया साँची कला के प्रभाव को व्यक्त करते हैं तथा “बाघ गुफा” में श्रंकित 
776४००७७ में ये नृत्य श्रधिक संख्या में पाये जाते हैं। इस समय बुद्ध धर्म 
का छह्वास हो रहा था, और हिन्दू धर्म विकास के मार्ग पर श्रग्रसर था । 

कोन मन्दिर कहां है ? 

मध्य प्रदेश-- भोजपुर में महादेव का मन्दिर, बिजामण्डल 
(विविशा श्राधुनिक भेलसा) में परमार-कालीन मन्दिर, ग्यारसपुर में 
सालादेवी का मन्दिर, उदयपुर में नीलकंठेब्वर का मन्दिर, झशौर र्वालि- 
यर के किले में स्थित सास-बहू (सहस्रबाहु) का सन्दिर तथा तेली का 
मन्दिर €वीं से १२वीं शताब्दी तक बने हैं। इनके श्रतिरिक्त भी 
बड़ोह, पथारी, सुखया, कड़ वाह तथा श्रहरोल में भी प्रसिद्ध मन्दिर हैं । 

मध्य भारत---साँची, उदयगिरि, एरन औौर टिगोवा में गप्त- 
कालीन मन्दिर हैं। बिहार में नालन्दा, छत्तीसगढ़ में सिरपुर, और 
राजीम में भी गुप्तकालीन मन्विर हैं। खजुराहो के मन्दिर बुन्देलखण्ड 
में लिखे गये । 

ग्रुफा मन्दिर 

नल्‍लोर, गुण्दूर, कृष्णा झोर त्रिचनापल्‍ली जिलों में ३० गफा- 
मन्दिर हैं। भरवकॉडा (जिला नुल्लोर) विजयवाड़ा और उप्डपल्ली 
के मन्दिर पललवों के समय के नहीं हैं । 

उड़ीसा के विभिन्‍न समयों के मन्दिर पर्वतों के मध्य में बने हैं। इनमें 
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भुवनेश्वर-स्थित रामेइबर (७५० ई०), मुक्तेदवर (६५० ई०), लिडू- 
राज (१००० ई०), मेघेशबर (१२०० ई०); पुरी का राजरानी और 
जगन्नाथ (११५० ई०) का मन्दिर तथा कोणाक्कं-स्थित सुर्थदेवल 
(१३०० ई०) नामक मन्दिर सुरुय हैं। इनमें से परशुरासेश्वर का 
शिखर कुछ नाटा और शुण्डाकार है। मन्दिर के श्रागे का चबतरा 
(जगमोहन) दुतल्‍ला है और ठोस छतों के बीच में रोशनदान हैं । 
जगन्‍नाथ (पुरी) का मन्दिर कुछ-फुछ रूप और वास्तु-विन्यास में निम्न 
श्रेणी का है। यह मन्दिर सूसिकारी से विशेषतया भ्रलंकृत है । 
जोधपुर के पास श्रोसिया में भो इस काल का एक महत्त्वपूरां 
मन्दिर-समृह हे । पंजाब के हिमाचल प्रदेश में नागर शिखर वाले मन्दिरों 
की संख्या पर्याप्त है। गुजरात में सबसे आचीन रुद्रमाला का सन्दिर 
था। काश्मौर के मन्दिर बालू पत्थर के बने हुए हैं। इनमें लदु॒ब 
(५-६ शताब्दी), मातंण्ड श्रौर पंजताण (जम्ब) के मन्दिर प्रसिद्ध हैं 
तथा बांगथ और बुनियार में तेलिया पत्थर के बने मन्दिर हैं । 
भरहुत 
शुद्धकालीन मूत्ति-कला में साँची के बाद भरहुत का स्थान है। यह 
जगह इलाहाबाद श्लौर जबलपुर के बोच में नागोद राज्य में है । 
१८७३ ई० में जनरल कनिघम ने यहाँ पर एक बड़े बौद्ध-स्तृप का भ्रव- 
शेष पाया, जिसके तले का व्यास ६८ फुट था। इपके चारों श्लोर भी 
पत्थर की बाड़ थी जो श्रद्भूत मूत्ति-शिल्प से श्रल॑कृत थी। इसका 
पत्थर लाल रंग का तथा चुनार-जेसा रवादार है। यहाँ के स्तृप को 
बाड़ के प्रत्येक श्रंश पर बौद्ध कलाओ्रों के चित्र, श्रलंकररण, गोमृत्रिका 
(बलें ), फुल्ले श्र यक्षिरप्ती तथा देवयोनि के चित्र बने हैं। भरहुत की 
मृत्तियों में लगभग चालीस जातकों के चित्र हैं तथा लगभग आधा दर्जन 
बुद्ध के जीवन से सम्बन्धित हैं। यहाँ जानवरों तथा पेड़ों की भी 
मृत्तियाँ हैं। ये मुत्तियाँ न होकर पत्थर काटे गये चित्र हैं इसलिये ये 
चपटी हैं। इन चित्रों में बुद्ध का सर्वत्र श्रभाव है। ब॒द्ध के स्थान पर 
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उनके चरण-चिह्न, पादुका, छत्र व धर्मचक्र ग्रादि बने हैं । 
(भारतीय मूत्ति-कला--श्री रायकृष्णदास) 


भारतीय चित्रकला की विभिन्‍न शलियाँ 


श्री रायकृष्णदास जी ने भारतीय चित्रकला की प्रारम्भिक दो लियों 
को तीन मुख्य भागों में विभाजित किया है--(१) पाल शेली, (२) 
अयश्रत् शैली तथा (३) कद्मीर शेली । १०वीं शताब्दी से श्राज तक 
की भारतीय चित्रकला इन्हीं तीन शलियों का विकसित रूप है । 


2-पाल शेली--इस शैली के चित्र ताल-पत्र वाली पोधियों 
में मिलते हैं। ये चित्र विशेषतया बुद्ध -जीवन-सम्बन्धी श्रथवा महायान 
देवी-देवताओं के हैं । ऐसे सभी चित्रों में पाल संवत्‌ या पाल राजाओं 
का उल्लेख मिलता है हसलिये इसे पाल शली कहने लगे। इस शोत्री 
में प्रजन्ता की परम्परा विशेषतया पाई जाती है । 

२--अपभ्रश् शेली--यह शैली मुख्यतः जेनियों द्वारा श्रपनाई 
गई शैली है। इसमें चेहरे का एक शोर का भाग पूरा दीखता है तथा 
दूसरों श्लोर को आँख तथा थोड़ा-सा चेहरे का श्रन्य भाग | चेहरे के 
दूसरी श्लोर का श्रन्य भाग न दिखते हुए श्रांख के दिखने से ऐसा लगता 
है मानो श्रांख श्रलग से जोड़ दी गई हो । दठुड्डी श्राम को गुठली के 
ग्राकार की होती है। प्रेंगलियाँ श्रकड़ी हुई व पतलो नुकीलो हैं । 
वक्ष उभरा हुआ भौर पेट पिचका-सा तथा पशु-पक्षी कपड़ों के ग॒ड्डों 
जैसे । इस शैली में लाल व पीले रंगों का प्रयोग श्रधिक हुश्ना है श्रन्यथा 
प्रयुक्त रंगों की संख्या बहुत कम है । 

१-कश्मीर शेली--इस शैली का स्वतन्त्र रूप तो समझ में 
नहीं श्राता कि कैसा होगा, किन्तु इसका विकसित रूप हम मुग़ल शली 
में देखते हैं। कुछ लोगों का कहना है कि कश्मीरी राजा पझ्पने यहाँ 
मध्यप्रदेश के शिल्यियों को ले गये थे किन्तु वास्तविकता यही मसाखुम 
होती है कि इसका उद्भव काइमोर में ही हुग्रा । 
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उपय्रु क्त शैलियों के विकसित रूप 

१५वीं शताब्दी के बाद की चित्र-कला-शेली को हम विशेष नाम 
दे सकते हैं। इसका मुख्य कारण राजनीतिक परिवर्तन ही कहा जा 
सकता है। १०वों शती के बाद भारत पर पझ्ननेक्त विदेशी श्राक़़मरा 
हुए तथा भारतीयों का प्रनेक जातियों से सम्बन्ध झाया झौर इस कारण 
कला में भी मिश्रण हुआ । 

पहाड़ी शैली पाल शैली का ही विकसित रूप है। इस शली का 
प्रभाव नेपाल व तिब्बत में श्रधिक है जहाँ से यह चीन तथा जापान पहुँची । 
भ्रपश्र शा होली का विकसित रूप हम राजस्थान शली में देखते हैं ४ 
अपद्र श गली में मुख का श्राधे से ग्रधिक भाग दिखाया जाता था यहाँ 
तक कि दूसरी श्रांख पुरी बनाई जाती थी जबकि राजस्थानो शोली में 
केवल झाधा भाग दिखाई देता है। श्रपश्न॑श शॉली में मुख्यतः लाल व 
पीले रंग प्रयुक्त किये जाते थे जबकि राजस्थानी में अनेक चटकीले रंग 
दिये जाते हैं। इस राजस्थानी शेली पर कद्मीर शैली का भी प्रभाव 
मिलता है। कद्मीर शेली का यथार्थ रूप हम मुगल शोली में पाते हैं + 
अ्रब॒ल्फ़लल के वर्णन से पता चलता है कि झ्रकबर ने रुवाजा से कद्मीर- 
शली प्रहरए कराई थी । जहाँगीर स्वयं ही अभ्रपनी बेगम को लेकर 
कश्मीर गया था झोर वहां बाग श्रादि बनवाये थे। मुगल शेली में 
प्रयुक्त रंगों को संख्या श्रपेक्षाकृत श्रधिक है । इसमें चेहरे का लगभग 
थौन हिस्सा दिखाया जौता है । 

इसके बाद हम झ्राधूनिक काल पर श्राते हैं। युग की प्रगति के 
भ्रनुसार हम कला में भी श्राइचयंजनक प्रगति व परिवतंन पाते हैं । 
श्राज का कलाकार तो “क्षणे-क्षणे यनन्‍्नवतामुपति तदेव रूप॑ रम- 
णीयताया” वाली कहावत चरितार्थ कर रहा है। प्राधुनिक चित्रकारों 
में सुप्रसिद्ध श्री श्रवनीख्रनाथ ठाकुर हैं जिनके प्रभाव से श्र(घुनिक चित्रों 
की इली को ठाकुर शली की संज्ञा दी जा सकती है । 

( भारत की चित्रकला--श्री रायक्ृष्णदास ) 
के 


घह्ठ श्रध्याय 


सातवाहन .युग को कला 


महाराष्ट्र और उड़ीसा की लेरॉं--पहाड़ की चट्टान काट कर 
चेत्य श्रौर विहार बनाने की जो कला मोये-युग में चली थी उसका 
शुद्ध-सातवाहन युग में बड़ा उत्कर्ष हुआ। उन गहाश्रों को उनमें 
खुरे लेखों में लेश (लयन) या सेलघर (शलगृह) कहा है। वे महाराष्ट्र, 
छत्तीसगढ़ तथा उड़ीसा के पहाड़ों में हैं। मराठी में उन्हें श्रव॒ भी 
लेणी तथा उड़ीसा में गुम्फा कहते हैं । 

महाराष्ट्र में भाजा, कोंडारा, पितलखोरा, श्रजिठा (अजंता), 
बेडसा, नासिक, कार्लो श्रौर जुन्तर में बसी लेणें हैं।ये सब बोद- 
बिहार हैं । इनमें कार्ली वाली प्रायः सबसे पीछे की, लगभग ६५ ई० पु० 
फो हैं। प्रजंता की केवल २ लेणें---सं० १० झशौर ६--हस युग की 
हैं, बाकी बाद की १ बौद्ों में सामूहिक पुजा की प्रथा थी जोकि जनों 
में न थो। इसलिए इन लेणों में उपस्थान (हॉल) बने हैं। कार्लो 
बिहार के दाता श्रेष्ठी भूतपाल का कहना है कि उसका सेलघर ज म्ब- 
दिपम्हि उत्तमं--भारत में श्रेष्ठ--था । यह कथन ठीक भी है। 
झ्राकार में वह किसी बड़े भवन के बराबर है ग्रौर उसफे मुकाबले में 
श्रशोक भौर दशरथ मौर्य फी खुदबवाई गुफाएँ नमूना सात्र लगती हैं। 
पर इन बड़ी लेखों की शली में फूस के छाजनों की श्रनुक्ृति है। प्रत्येक 
लेश एक ही चट्टान में से काटी गई है । कुछ लेखों में मृत्तियाँ भो कटी 
हैं। भाजा लेण की भीत पर चिपटे उभार में सूर्य झोर इन्द्र की 
मृत्तियाँ खुदी हैं। वेसी उभारदार मृत्तियाँ इस युग को विशिष्ट 
बस्तु हैं । 

# २ भारतीय कृष्टि का क ख' के आधार पर । 
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उड़ीसा के उदयगिरि झौर खंडगिरि की गफाएं जेन मठ हैं। 
इनमें से खारबेल की बनवाई हुई हातो गुम्फा श्रोर उसकी रानी की 
बनवाई हुई रानी गम्फा प्रसिद्ध हैं। राती गुम्फा दो मंजिला है श्रोर 
उसके द्वार पर मृत्तियों की एक लम्बी पट्टी है जो पत्थर की होतो हुई 
भी ऐसी लगती हैं जैसे काठ पर बनाई गई हों । छत्तीसगढ़ में सीताबेंगा 
झोर जोगीमारा गुफाएं पास-पास हैं। सीताबेंगा गुफा एक प्रेक्षागार 
(नाट्यशाला) थी श्रौर जोगीमारा वरुण मन्दिर । जोगोमारा की भीतों 
पर बने चित्र भारतीय चित्रकला के प्राचीनतम उपलब्ध नमूने हैं । किसी 
झ्रनाड़ी चित्रकार ने बाद में उनको सुन्दर रेखाशों पर भद्दे ढंग से रंग 
पोत दिया है। श्रजंता लेण ६-१० में भी चित्र हैं। वेष-भुषा--भारी- 
भारो श्राभूषण तथा पुरुषों के मु डासों के गेंद जैसे फुदनों--से वे भी 
इस युग के निश्चित होते हैं । 

भरहुत और सांची की वेदिकाएँ और तोरण--भरहुत को 
वेदिका (बाड़) श्रौर तो रण के प्रवशेष झब कलकत्ता संग्रहालय में हैं । 
साँची के स्तृप की वेदिका में प्रत्येक दिशा में एक तोररण है । दो और 
स्‍्तृर्पों की भी वेविकाएँ हैं जिनमें से एक में एक तोरण है । भरहुत के 
तोरण घर “शुद्धों के राज्य में” बने होने का उल्लेख है। साँची के 
बड़े स्‍तृप का दक्षिणी तोरण “राजा श्री सातकरि के कारीगर 
बासिध्ठी पुत्र आनन्द का दान” है--५७ ई० पृ० वाले गौतमीपुत्र 
सातकरिं के। साँची के प्रत्येक तोरण के बीच तोन झ्राड़ी पा्टियाँ 
हैं जो बीच में कुछ कमानीदार हैं झोर प्रत्येक खंभे एवं भ्राड़ी पाटियों के 
सिरे पर सजीब मूत्त हृदय कटे हैं। वेदिकाशों के थम्भों श्रौर सुचियों 
पर भी सुन्दर मृत्तियाँ काटी गई हैं। खम्भों पर चोमुखे हाथी श्रौर 
पार्टियों पर यक्षिशियाँ श्रंकित हैं । मूत्त चित्रों में श्रधिकांश जातक कहा- 
नियाँ तथा कुछ ऐतिहासिक घटनाएँ एबं व्यंग-चित्र भ्रंकित हैं। भरहुत 
के श्रनेक हदयों के शीषंक उनके नीचे खुदे हैं । इन मूत्तियों की नकक्‍काशी 
चंदन या हाथोदाँत के नमूने पर हुई है । उन्हें पत्थर पर उभरे या काटे 
हुए चित्र कहना चाहिए । 
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मथुरा और श्रमरावती के कला सम्प्रदाय -भ्राजकल जो 
दिल्‍ली का क्षेत्र है वह पहले मथुरा का ही क्षेत्र था जो कनिष्क वंश 
की राजाधानी भी था। उस यंश को छत्रच्छाया में मथुरा में मुत्तिकला 
का एक सम्प्रदाय पनप उठा जिसकी सकड़ों कृतियाँ श्राज भी मिलती 
हैं। इस पर गांधारी शली का ज़रा भी प्रभाव नहीं। कनिष्क को 
खंडित मूत्ति ((० पू० १३०) इसी कला की कृति है। इसकी और 
प्रसिद्ध मृत्तियों में एक प्रसाधिका (रानी की श्यद्भार सहायिका) को 
बड़ी भव्य मुत्ति है श्लोर एक महाभारत को कहानो के श्रनुतार ऋष्यश्टड्र 
की । एक कुबेर का व्यंग चित्र है, इसकी नकल सोीता काँठे द्वारा चोन 
पहुँची जहाँ श्राज भी यु-थाई नाम से यह बनती है। भारत के श्रंग्रेजी 
पढ़े-लिखे इसे हँसता बुड॒ढा कहते हैं । 

श्रांध्र देश के गंट्र जिले में कृष्णा-तट पर श्रमरावती में पुराना 
स्‍्तृप था। तीसरी शताब्दी में इसे संगमरमर की चोपों से ढेंका गया 
श्रौर इसके चारों श्रोर संगमरमर को बाड़ बनाई गई जिसे मृत्तियों श्रोर 
प्रलंकररणों से सजाया गया । इसकी कला में कहीं-कहीं रोसी प्रभाव को 
भलक हे । 


वाकाटक गुप्त कला 


भारतोय कला में ग्रोज और सोन्दर्य का तथा भाव और वास्तविकता 
का जेसा पूरा सिलन गुप्त-युग में होता है वेसा भोर कभी नहीं । 

भारशिव युग में मन्दिर वास्तु की एक सुन्दर शलो चली जिसमें 
मन्दिर को छेंफकन चोफोर होती, शिखर भी चौकोर तथा ऊपर सेंकरा होता 
जञाता। खम्भों में प्रायः खजूर या ताड़ पेड़ का प्रभिप्राय और द्वारों पर 
गंगा-यमुना की सूत्तियाँ रहतों। पूर्वी बुन्देलखण्ड के नागौद प्रदेश में 
भूभरा गाँव के पास इसके नमूने मिले हैं। इन्हीं के पास नचने को तलाई 
के वाकाटक युग के मन्दिरों में इस शली के शिखरों का विकसित रूप है 
जिससे गृप्त युग की शैली का विकास हुझा । 

झजन्ता की भ्रधिकतर गुफाएं वाकाटक युग में काटी गई । सह्याद्दि 
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ने श्रपने उत्तरी छोर से ताप्ती श्रौर गोदावरी के बीच एक बॉही बढ़ा 
दी है जिसके उत्तरी छोर पर जलगाँव के दव्खिन झ्जन्ता का टीला है। 
उसमें २६ गफाएँ काटी गई हैं जिनमें कुछ चेत्य हैं तथा कुछ विहार । 
गुफाएं शौर उनमें का सारा मुत्ति-शिल्प एक ही हॉल सें कटा है । 
बामियां ( श्रफ़गानिस्तान ) की गुफाएं भी जिनमें से एक में ५८ गज 
ऊंची खण्डित बुद्ध-मृत्ति है ((० पु० १८७) तभी को है श्रोर बसी ही 
झ्रद्भुत । 
गुप्त युग की वास्तु का नमूना एरश में समुद्रगुप्त की सस्राज्ञो के 
बनवाये विष्ण मन्दिर के खण्डहर (ई० पु० १५६) उदयगिरि (भेलसा के 
समीप) को चत्रगुप्त गुह्ा (ई० पृ० १६३), श्रजन्ता की १६वीं गुफा का 
हार, बनारस के पास संदपुर-पितरी में स्कन्दगुप्त की हरण-विजय 
स्मारक लाट (ई० पू० १७०), दशपुर (मन्दसोर) में पशोघर्मा के स्तम्भ 
( ई० पृ० १७८ ) तथा सबसे बढ़कर महरोली वाली लोहे की कीली 
(ई० पूृ० १६५) है जिस पर साढ़े पन्वह सो वर्षों सें मोचें का नाम नहीं 
लगा । मथुरा से पाई गई माँ को सुन्दर सृत्ति (६० पु० १८४) दूसरी 
शताब्दी के मथुरा सम्प्रदाय श्रौर गुप्त युग की क्ृतियों के बीच 
कड़ी है । 
इस युग फी मूत्तियों और चित्रों में श्रनठी सरलता के साथ सभी 
रतों की पूरी अ्रभिव्यक्ति है । उन्हें देखने से लगता है मानो कारोगर की 
छेनो या लेखनी से उन्हें श्रनायास ही रच विया गया हो । भ्रलंकररण उनमें 
कम-से-कम हें । गुप्त-मूत्तिकला के नमूनों में सारनाथ श्रौर मथुरा 
(ई० पूृ० ६६) वाली पत्थर की, सुल्तानगंज (भागलपुर) वाली ताँबे की 
श्रोर मीरपुर खास ( सिन्ध ) के कह जो वड़ो स्तुप से मिलीं सिट्टी की 
बोद्ध-पूत्तियाँ जो “मनहुं शांत रस घरे शरोीरा'” हैं, उदयगिरि को गुहा 
के बाहर पृथ्वी का उद्धार करती वराह-मूत्ति (ई० पु० १६२) से प्र व- 
स्वामिनों का उद्धार करते चन्द्रगुप्त की कलक मिलती है; भेलसा की 
खुदाई से पाई गई गंगा-मुूत्ति ((० पुृ० १८६) जो स्पष्ट देवो है, ललितपुर 
के पास देवगढ़ के मन्दिर में नर-नतारायरप को तपस्या (ई० पुृ० १८८), 


सातवाहन युग की कला २६५ 


अहल्योद्धार (ई० पु० ३५ ) झ्रादि के हृदय तथा राजगृह के सनियार मठ 
में चूने-मसाले से बनी नागिनी सुृत्तियाँ हैं। गुप्त सम्राटों के स्वर्ण सिक्‍कों 
पर बनी मुत्तियाँ भी बसी हो ज्ञोरदार हैं । 

गुप्त-पुग की चित्रकला के नमूने भ्रजंता तथा सिहल की गफाओ्रों 
में हैं । श्रजन्ता को चार गुफाश्रों (१, २, १६, १७,) में ही वे प्रधिक बचे 
हैं। उनके मुख्य विषय बुद्ध-जीवनो भ्रौर जातक कथाए हैं। इनमें कालिदास 
के काव्यों की तरह लोक-जीवन के सब पहलु झ्रंकित हैं, सब तरह के पात्र हैं 
शोर सब रसों की श्रशभिव्यक्ति है। इनकी रंग-योजना भी बहुत जानदार 
श्रौर विषय के श्रनुकूल है। पहली गएफा में सूर्य का प्रकाह् केवल सन्ध्या 
वैला में हो थोड़ा सा श्राता है। १०वीं गफा में सबसे चतुर चितेरों 
की कला देखने को मिलती है। बुद्ध के कपिलवस्तु श्राने पर यशोधरा 
का उनके सामने राहुल को लाकर भेंट करना एक चित्र में भ्रंकित है । 
ग्राकाशचारी किन्नरों की गायक मण्डली का प्रसिद्ध चित्र (ई० पूृ० १८६) 
भी इसी लेख में है। इसका एक चित्र और विशेष मह््व का है जिसमें 
ब॒द्ध प्रचचन कर रहे हैं तथा उनके एक झोर नुक्ीली टोपो वाले शक 
झोर दूसरी श्रोर सलवार वाले पठान बठ हैं । 

तारीय काँठे में मोरान के मन्दिरों के भित्ति-चित्र भी इसी युग के 
हैं। सोता-तारीय काँठे से भारतीय चित्र-दोली चीन गई। वहाँ से 
कोरिया और जापान गई तथा दूप्तरो ओर भारतीय चित्रकला का 
प्रभाव ईरान और भ्ररब देशों में भी पहुँचा । 


मध्यकाल की कला-कृतियाँ 


अ्रनेक मर्सशों के मत से भारतीय मृत्ति-कला का श्रेष्ठ काल €१६ ई० 
तक का है । इस काल की क्रृतियों में यद्यपि गुप्त-काल वाली कृतियों- 
लेसा चमत्कार नहीं है तथापि विशालता में वे अद्भुत हैं । 

गुप्त-पुग तक के गृहा-मन्दिर पहाड़ों में काटो हुई गुफाए ही थे । 
इस काल में टीले-के-टीलों को काटकर मन्दिर का रूप दिया गया। 
काँचो के समुद्र-तट पर पलल्‍लव राजा महेन्द्र वर्मा श्लौर नरसिह वर्मा के 
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बनवाये हुए सामललपुरस्‌ में सात मन्दिर हैं जो रथ कहलाते हैं । 
इनकी गिनती विह्व की अद्भुत वस्तुओश्रों में है। गुप्त-काल के गहा-चेत्यों 
झोर इन रथों के बीच की विकास प्रक्रिया चेज्ञर्ला (जि० ग्‌टूर) के 
कपोतेश्वर मन्दिर से प्रकट होती है। इन रथों की मुत्ति-कला भी वंसी 
ही श्रदभुत है । पौराणिक कथानकों के मुर्त हृश्य पत्थर में काट दिये गए 
हैं । उन हृथ्यों के प्रत्येक पात्र को मुद्रा श्रौर भाव श्रनुरूप हैं। सामल्लपुरस्‌ 
की सबसे भ्रदभुत कृति भगीरथ की तपस्या का हृदय है जो &८ »< ४३ 
चट्टान पर काटा गया है । 

पुदकोट॒ट के पास सिदनवासल (सिद्धों का वास) में महेन्द्र वर्मा 
झोर नरसिह वर्मा की कटवाई हुई गुफाश्रों में सुन्दर भित्ति-चित्र है जिनमें 
महेन्द्र वर्मा श्रौर उसकी रानी का भी चित्र है (ई० पृु० १०२) । इस 
शताब्दी की चित्रकला में शअ्रन्य नमूने श्रजन्ता में, मालवा की बाघ 
नामक गुफा में, ऐहोल (बीजापुर जिला) में तथा सिहल में हैं। तारीय- 
फाँठ में दन्दानदलिक-से पाये गए भी इस शताब्दी की भारतीय शेली 
के हैं । 

वास्तु और मूत्ति-कला की इस शली की श्रगली प्रनोखो रचना 
एलोरा' के गृहा-मन्दिर हैं। एलोरा (वेरूल) श्रजन्ता से ५० मोल 
दक्षिस्य-पश्चिम है। वहाँ भी एक पूरी पहाड़ी काट-तराशकर मन्दिरों 
झोर मृर्त हृद्यों में बदल दी गई है । ३४ सन्दिर हैं जिनमें दुमंज्िले- 
तिमंजिले भी हैं। सबसे श्रदभुत फलाश मन्दिर है जिसे राष्ट्रकूट राजा 
कृष्ण (७६०-७५ ई०) ने बनवाया था। यह १४२०८ ६२ >८ १०० 
की लम्बाई, चौड़ाई व ऊचाई का है। इनसे मिले हुए श्रोसारों में तीन 
प्रतिमा-संडप हैं जिनमें ४२ पोरारिगक हृद्य खुदे हैं, उनसें सबसे कमाल 
की शिव की रावणानुग्रह मूत्ति है। बम्बई के पास धारपुरी (एलिफेंटा) 
की गुफा और उसमें की त्रिमूत्ति श्रादि भी ८वीं शताब्दी की इस शेली 
की रचना हैं। वेरकल के मन्दिरों में भित्ति-चित्र भी हैं, पर उनमें कला 
का छास दिखाई देता है । 

दसवीं शताब्दी से इस कला का पूर्ण छास प्रारम्भ हुआ । इस समय 
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हमारे कलाकारों की कल्पना प्रोढ़ावस्था फो पार कर बुढ़ापे में प्रविष्ट 
ही चुकी थी । मृत्तियों व मन्दिरों के निर्माता कलाकार न रहकर शिल्पी- 
मात्र रह गये थे । उनका हृदय नहीं मस्तिष्क काम कर रहा था। गप्त- 
काल की कुछ विशेषताओं का रूढ़ियों के रूप में पालन करते हुए प्रल॑- 
कृत शैली ही उनकी मुख्य नवीनता थी । फलतः यह मूत्ति एवं वास्तु- 
कला के सौन्दर्य का नहीं चमत्कार का युग था। डेरा इस्माईल खाँ 
जिले में काफिरकोट, काँगड़ा में मसरूर और बेजनाथ, तंजौर में बहदी- 
इब र, बुन्देलखण्ड में खज्गजुराहो, उड़ीसा में भुवनेश्वर, पुरी और कोणराऊफं, 
मालवा में उदयपुर श्रादि के मन्दिर, गुजरात का बड़नगर का तोरण, 
अ्रजमेर का 'अ्रढाई दिन का फोंपड़ा' आदि इस होली के नमूने हैं। श्रलं- 
कृति की पराकाष्ठा सें श्राव के पास देलवाड़ की विभलवसही कमाल 
की कृति है। वह जेन-मन्दिर समृचा संगमरमर का है श्रौर गुजरात 
के उत्तरी छोर पर तभी बन रहा था जब दक्षिर्यों छोर पर सोमनाथ 
का सन्दिर ढह रहा था। संगमरमर ऐसी बारीकी से तराशा गया है 
सानो किसी कुशल सुनार ने रेतो से रेत-रेतकर श्राभूषरण बनाये हों । 
उड़ीसा-खज़ुराहो श्रादि के इस युग-मन्दिरों फी एक विशिष्टता उनमें 
कफो अझइलील मुत्तियाँ हें। यह वाम-सार्ग का प्रभाव था। पर अच्छी 
समूत्तियाँ भी बनती रहीं, जिनमें दक्षिण भारत की नटराज़ की मृत्ति श्रौर 
जावा की १३वों शताब्दी की प्रज्ञापारसिता-प्ृत्ति विशेष उल्लेखनीय 


हैं । 
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रोम का भारतीय कलाकारों पर पर्याप्त प्रभाव था, वह काल पाषाण- 
कला का श्रारम्भ काल समझा जाता है । 
स्त्प 

जितने भी स्तृुप प्राप्त होते हैं वे सब बुद्ध के भस्मावशेष के किसी 
भ्रंश को रखते हैं। उनके प्रन्दर की ईटें बिना पकी झोर बाहर को 
पकी हैं । स्तुपों की प्रदक्षिणा के लिए भी स्थान बनाया गया है। सांचो, 
मध्यभारत, भोपाल, श्रमरावती प्रौर भरह॒त में इन स्तृपों की भरमार 
है । साँची का स्तृप ईसा से दो शताब्दी पूर्व दो बार बढ़ाया जा चुका 
था । इसफे बाद के सारनाथ प्यौर नालन्दा के दो स्तृप मिलते हैं जिनमें 
सारनाथ का स्तूप पक्‍की ईटों का बना है तथा बहुत ऊचा है जबकि 
नालन्दा का स्तृप सात बार बढ़ाते-बढ़ाते बढ़ा श्रौर प्रवः रोम के पिरा- 
मिडों के समान #था ह्ोर घोड़ा खन गया। स्तूपों के चारों झोर 
छोटे-छोटे स्तृपाकार मकान होते थे जिनमें साधकों के रहने का प्रबन्ध 
था। स्तूपों की छतरियाँ प्रायः खसुनहली चोटीदार होती थीं । श्रन॒रुद्ध - 
पुर (सीलोन) में बना रुवण्वाली डागोबा बद्ध धर्म की घामिक महत्ता 
का प्रतीक है । 


उत्कोर्ण-गुहाकृति मन्दिर 

गया के निकट बड़ाबड़ की पहाड़ी पर दो गुफाएं हैं जिन्हें श्राजी- 
वबक श्रमरोों के लिए प्रशोक ने बनवाया था । इनके श्रागे छुप्पर से 
छाया हुआ एक झ्ाँगन भी है जहाँ धामिक सभाएँ की जाती थीं। 
नागाजु नी गुफा कलात्मकता की हृष्टि से कुछ श्रेष्ठ है पर पहली गफा 
, खुदरी है । गुप्त-काल के बाद की गुफाएँ भारत में प्रनेक स्थानों पर उप- 
लब्ध होती हैं। इन्हें सातवाहन या शालिवाहन के राज्य के समय 
तथा उसके उत्तराधिकारियों ने बनवाया था। वक्षिण की भाजा 
गफा, जो पुना के निकट है इनमें सबसे पुरानी है। यह एक ही चट्टान 
फो फाटकर बनाई गई है। इसके सामने एक बड़े हॉल बाली गफा है 
जिसके श्रास-पास पाँच छोटी-छोटी कोठरियाँ बनी हुई हैं। कला 
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का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण कालों का हॉल है जो कि क़ाइस 'सन्‌' के प्रारम्भ 
होने से पूर्व बनाया गया है। 

चेत्यों के साथ-ही-साथ साधुशों के रहने योग्य गफाएँ भी प्राकार 
में बड़ी शोर ग्रधिक कलापूर्ण बनने लगीं। जहाँ गुफाएं छोटी थीं 
यहाँ उनके समीप श्रन्य गुफाएं बनाई गई जेसा कि प्रजन्ता की गुफाश्रों 
से ज्ञात होता है। गुफाओ्ं की श्रपेक्षा गुफा-मन्दिरों में प्रथिक कला- 
त्मकता मिलती है। एलोरा के गुफा-सन्दिर थिशेष रूप से प्रभावशाली 
हैं। इनमें से कुछ हिन्दू, कुछ बौद्ध और कुछ जेन मन्दिर हैं। इनमें से 
राष्ट्रकूट सम्राट्‌ कृष्ण (प्रथम) का बनवाया हुआ कलाशनाथ का 
सब्दिर कला की हृष्टि से प्रमुख स्थान रखता है । किन्तु चट्टानों को काट- 
कर बनाये हुए मन्दिरों में से सामल्लपुरम्‌ में बने मन्दिर भ्रधिक 
प्राबीन हैं । वहाँ पर द्रविड़ कला के श्राधार पर बने सात रथ ($6ए८॥ 
?४200829) प्राचीन काष्ठ-कला की श्रोर संकेत करते हैं। बाद के गुफा- 
सन्दिरों में एलोफ़ेन्टा के मन्दिर प्रमुख हैं। यद्यपि ये मन्दिर एलोरा 
की कला का ही श्रनुकरण करते हैं किन्तु शिव की ज़िमूत्ति-जंसी 
सृत्तियों की कल्पना इन सन्दिरों की कला की विशेषता है । 


मन्दिर 

जयपुर राज्य के बेराट नगर के पास ईसा से तीन शताब्दी पूर्व का 
एक मन्दिर है। दूसरा मन्दिर जड़ियाल ( तक्षशिला राज्य ) में है 
जिसका निर्माराण यूनानी सभ्यता के आधार पर हुप्ना है। इसके मध्य- 
भाग में एक श्रॉगन है। जड़ियाल याला मन्दिर सम्भवतः ज़्रदुध्त 
(2095४74॥) मत के श्रारम्भ काल से बना किन्तु उसका बाद में 
कोई रक्षक न रहा। कब्मोर में हेलेनिक सम्यता वाले मन्दिर मिलते 
हैं जिनमें मार्तण्ड में बना सु्यं का मन्दिर श्रति प्राचीन है। इस समय 
के मन्दिर लकड़ी, मिट्टी श्रौर ईटों के द्वारा बनते थे और यह कला 
गृप्त-काल से पूर्व को है। खम्भों के सिरे बड़े घण्टे की भ्राकृति के हैं । 
उन दिनों राज का कार्य बिना घूने के पत्थरों से बनता था। गुप्तकाल 
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के मन्विर छोटे श्रोर चोड़ी छतों वाले हैं जिससे स्पष्ट है कि तब के राजों 
को मन्दिर बनाने की कला में निपुणता प्राप्त न थी। गुप्तकाल का कला 
की हृष्टि से सर्वृक्षेष्ठ मन्दिर झाँसी जिले के देवगढ़ में स्थित है जोकि 
छुठी शताब्दी का है। इन मन्दिरों में गर्भगृह होते थे जिसमें प्रधान 
देवता की मूत्ति भो रखी जाती थी तथा मन्दिरों के श्रागे एक मण्डप 
बनाया जाता था जिसमें भक्ताण बंठकर देवता का ध्यान करते थे । 
लकड़ी के मन्दिरों के स्थान पर पत्थर के मन्दिरों का बनना मध्यकाल में 
झ्रारम्भ हुआ औौर उनका निर्माण शुल्व-शास्त्र के श्रनुसार होता था। 
कद्मीर के मन्दिरों को घुमावदार मेहराबें तथा उभरी हुई ईटो के या 
पत्थरों के बने शिखर बहुत ही कलापुर्ण श्लोर सुन्दर बनते थे । 
छठी से ८दवीं शताब्दी के पललव झौर चालुक्य राजाश्रों से मन्दिर-कला 
को प्रोत्ताहन मिला । कांचो जिले के मामल्लपुरम्‌ ग्राम सें बना सन्दिर 
तत्कालीन कला का दोतक है। हैदराबाद जिले के ऐहोल नगर में श्रोर 
चालुक्यों फी राजधामी बादामी में राजगिरी, बढ़ईगिरी, शिल्प एवं भवन- 
निर्माण-कला का उत्तम प्रदर्शन है। कांची का कलाशनाथ सन्दिर भी 
पिरासिड-जसा शिखर वाला है श्रौर उसके चारों श्रोर बौद्ध स्तृपों- 
जसे कंगरे हैं । पललवों की कला का चोल राजाओं ने विस्तार किया । 
लडकजोर में बना शिवजी का मंदिर जिसको राजराज महानु (६८५ ई०) 
ने बनवाया था तथा उसके उत्तराधिकारी राजेन्द्र (प्रथम) ने पूर्ण 
किया था, कुम्बकोसस्‌ जिले के गागकोण्डच्चोडपुरम्‌ में स्थित मन्दिर कला 
का सर्वोत्तम प्रदर्शन है। इसको ऊ चाई २०० फीट है तथा द्रविड़ कला 
के शिखर से युक्त है । 
पाण्डय कला का जाज्वल्यमान प्रतोक श्रीरंग जिले में सदुरे गांव का 
मंदिर है । चालुक्य और राष्ट्रकूटों (राठोर) के बंशजों के मंदिर मध्य- 
दक्षिण में पाये जाते हैं, जिनके खम्भे घुड़सवारों, हाथियों बत्तकों श्रौर 
भकराकृति सुखों से अ्रंकित हैं। होपतल बंशियों की राजधानों दुरषसुद्रा 
और घेलुर में खंभों के शिखर नहीं हैं। सोमनाथपुर (मंसुर) में गुम्बज- 
जेसे शिखर हैं । विजयनगर राजाझ्रों के काल में पललबित कला पर पांडय 
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श्रौर होपतल कला का प्रभाव पड़ा। इस कला में खम्भों पर पत्थर 
के खम्भों की नकक्‍्काशी का काम विशेष प्रगति पर रहा । उत्तर भारत के 
प्रधान नगरों सें भवन-निर्मारा। कला के झादर्श सन्दिर नष्ठ हो चुके हैं । 
बनारस में भी प्राचीन मन्दिर नहीं रहे, केवल बौद्धकाल का गया में 
एक सन्दिर शेष है। गया के सन्दिर का शिखर दाक्षिरात्य कला के 
ग्रनक रण पर है । उत्कल कला १० से १३वीं शती तक बढ़ी जिसके 
प्रनुसार भवनेदवर में लिजुराज का मंदिर बना । इस मन्दिर में पूजा का 
भवन, नृत्य भवन, सभा भवन झोर ध्यान भवन नामक चार हॉल बने हें ५ 
जगननाथपुरी का मन्दिर भी उड़ीसा कला का मन्दिर है। कोराके 
सन्दिर में दो हॉल हैं जो कि मुख्य मन्दिर से पृथक हैं। कोणाक॑ और 
भुवनेद्वर में कुछ मेथुन चित्र भी हैं जो वाममार्ग के प्रभाव को प्रका- 
शित करते हैं । इसमें सन्देह नहीं कि फोरणार्क सन्दिर तान्त्रिक धर्म के 
प्रभाव का केन्द्र था। चन्देल राजाप्रों के समय में ब॒न्देलखंड प्रान्त में 
१०वीं और ११वीं शताब्दी में श्रनेक मन्दिर खजुराहो में बने जो भाँसी 
से १०० भील दूर हैं। कन्दरिया महादेव दसवीं शताब्दी में बना । 
खजुराहो में भी पाँच हॉल हैँ किन्तु चौथा हॉल ध्यात भवन नहीं किन्तु 
प्रवेश भवन (07000) है। 

उत्तर भारत के मन्दिर दक्षिण शौर उड़ीसा के मन्दिरों से भिन्‍न 
प्रकार के हैं । खजुराहो के मन्दिरों के शिखर भी कंगूरे वाले हैं। खजु- 
राहो में पत्थर का भ्रधिक काम हुआ। राजस्थान भौर गुजरात में 
भी मन्दिर पाये जाते हैं जिनमें चौलुक्पष या सोलंकी राजाओों के समय 
में मन्दिर-निर्माणा कला विकसित हुई । जन तथा हिन्दू वोनों प्रकार 
के सन्दिर बनाये गए । राजस्थान का अब व पहाड़ का मन्दिर जन कला 
का सजीव प्रतीक है। यह मन्दिर सफेद संगमरमर का घना हुआ है। 
भुवनेदवर, कोराक श्रोर खजुराहो के मन्दिरों से इस मन्दिर में कम 
सजीबता है । यवन-काल से पूर्व के मंदिरों के श्रवशेष कम मिलते हैं । 

पाषाणोत्किरण-कला 
भवन-निर्माणण कला का हड़प्पा तथा हिन्दू-मन्दिरों के निर्माण से 
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कोई भो सम्बन्ध प्रतीत नहीं होता । पाषाण-मुत्तिकला का विकास 
मौर्य-काल के पदचात्‌ हुआ है । यह कला उत्तर भारत में कहीं सिसकती 
थी, जिसे मौर्य चन्द्रगुप्त के काल में प्रश्रय मिला । श्रशोक की राजघानो 
हिन्दधाटी के असर से नहों बची, सारनाथ के स्तुपों के सिह तथा 
रामपुरवा (बिहार) का नादिया इसका सजीव प्रमारा हैं। यह बेल 
झ्रव नई दिल्‍ली के 'विचित्रालय' में है। उस चित्र से ईरानियन शौर 
हैलेनिस्टिक प्रभाव स्पष्ट हृष्टिगोचर होता है । दीदारगंज (बिहार) 
को यक्षी का चित्र जो अरब पटना म्यृज्ञियम में है मौ्यंकाल की उत्कृष्ट- 
तम्य पौलिश का परिचय दे रहा है---पर उसकी बनावट मौर्य-काल से 
प्राचीत प्रथम 3. ('. को ही भलकती है। यक्षी के हाथ में चामर 
(४०८५ (७ 9 ५॥॥४७) है--जिससे यह श्रनुमान लगाया जा 
सकता है कि वह चित्र किसी राजा के सेवक-भाव को द्योतित करने 
के लिए बना था - तथा उस राजा का चित्र श्रव सर्वथा नष्ट हो चुका है। 
यक्षी के पेट की बनावट हड़प्पा के चित्रों के पेटों की बनावट से मिलती- 
जुलती है। पाषाण-कला का चमत्कार भरहुत, गया भ्रौर साँचो के तोररों 
में ही दिखाई देता है । भरज्गनत-कला में वह रमणीयता नहीं जो शेष श्रन्यों 
में है। ये चित्र १५०० 8. ८. के बने प्रतीत होते हैं। जिनके कारोगर 
हाथीदाँत के कार्य में निपुरर थे यह भी प्रतीत होता है। ये कथाएँ 
जातकों सेली गई हैं। गया को बाड़ पर बने चित्र जातकों से लिये 
गए हैं तथा तमग्रों ( !॥८०१७)॥०॥ ) की श्राकृति के हैं। शेर, जंगल, 
मोर, चढ़ाइया, हाथी श्रादि का उत्कीर्ण करना एक ग्रदभुत जगमगाहुट 
( 9॥78 ) उत्पन्न कर देता है। बुद्ध को मुत्तियाँ प्रतीकों द्वारा 
दिखाने का कारण यह प्रतीत होता है कि बुद्ध सांसारिक स्तर से बहुत 
ऊचे उठ चुके थे उन्हें नीचे लाना गश्रनुचित सतभा जाता था। क्रुषाण- 
काल में यह भावना प्रधान रूप से काम करती रही । माठट (मथरा) के 
पास के विन्न उत्कृष्ट कुषारा राजाग्रों के कला-प्रेम के सूचक हैं । ब॒द्ध 
या बोधिसत््व के सथ॒रा कला के चित्र माँसल और भोतिकवाद को लिये 
हुए हैं-उनमें भ्राध्यात्मिकता कम है । इस पर रोम झोर ग्रीस का भी 
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प्रभाव है । 

गांघार-कजा पर रोमन-कला का प्रभाव पड़ा । यहापि इस कला 
को प्रीक-ब॒ुद्ध-कला कहा जा ॥ है किन्तु ग्रीक की राजधानी बेंबिट्रया 
भौर उत्तर एवं पश्चिमीय भारत का विभाग इस कला के प्रादुर्भाव के 
पृर्थ नष्ट हो चुका था इसलिए इसका विकास रोम के राजाश्रों के कला- 
प्रेम ने किया । ग्रीक-कला ने चाँदी की सुन्दर कुछ वस्तुएं तथा म्रिक्क छोड़े 
जिनको कनिष्क श्रोर उसके उत्त राधिकारियों ने पललवित किया । सथुरा 
के कलाकारों ने यक्षों की मृत्तियों श्रौर ध्यानावस्थित तोथंड्धूरों बरी 
प्रतिमाश्रों द्वारा स्फूति प्राप्त की । गन्धार देश के बद्धात॒यायों पाषारण- 
कलाकार अपने चित्र-निर्माण में ग्राध्यात्मिकता के भावों का प्रदर्शन 
पूर्ण रोति से न कर पाये । इस प्रकार जब गांधार-कला, #थुरा-कला 
तथा ग्रोक-बुद्ध-कला विकसित हो रही थी तब मध्यभारत में एक और 
ही कला जन्म ले रही थी जो भाजा की गुफाश्र और उड़ोसा की 
उदयगिरि को मुूत्तियों में टष्टिगोचर होती है ।. इस ममप्र मृत्तियों को 
प्रतिष्ठा करने में श्राधिभोतिक और आध्यात्मिक कल्यारप-प्राप्ति की 
घारणा कलाकारों में काम करती थी। इन मूुत्तियों में प्रायः युग्म- 
मृत्तियाँ अधिक पाई जाती हैं तथा यही युग्त-मृत्तियोँ मध्य थुग के मन्दिरों 
की काम-कला-प्रधान मुत्तियों की जन्मदात्री कही जा सकती हे किन्तु 
इन मुत्तियों से पवित्र दाम्पत्य भाव को प्रेरणा नहीं मिलतो प्रर्थात्‌ इन 
वम्पतो-चित्रों की हृष्टियाँ अ्रन्योग्यावलोकन युक्त नहीं है किततु यदि स्त्री 
की दृष्टि हॉल के देखने में लगी है तो पुरुष को निगाह भूतल धर पड़ी 
है । इसमें सन्देह नहीं कि ये मृत्तियां द.म्पत्य जीवन का ग्रादर्शों उप- 
स्थित करतो हैं । 

ईसा की द्वितीय शताब्दी में सातवाहन-युग आरम्भ हुश्ना । श्रमरा- 
वती के मन्दिरों का पुनरज्जीवन किया गया तथा उन मृत्तियों के चारों 
झोर बुद्ध के जीवन की घटनाएं भ्रंकित की गई जो चूने भर पत्थर 
के मेल से बनीं। भ्रमरावती कला को मूुत्तियाँ लंका ले जाई गई तथा 
इसका प्रभाव दक्षिण भारत को कला पर पड़ा। यही कला भरहुत, 
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साँचो और मथ्‌रा को कलाओं में हृष्टिगोचर होती हे जिसमें भौतिकता 
विशेषतया प्रकट की गई है । अ्रमरावती कला में शक्ति, स्फृति और 
भावों का चित्रण शभ्रधिक है तथा गुप्तकालीन कला में गम्भोरता, 
संयम झ्रौर हृढ़ता परिलक्षित होती है । सारनाथ में बना बुद्ध का घर्म- 
प्रवतंन-चक्र चित्र बहुत ही कलापूर्ण हे । मुखमुद्रा गुब॒क व्यक्ति की है । 

ग्रोष्ठ-निर्माण से कोमलता अभिव्यक्त होती है । उसके गर्थोन्मिषित 
चक्ष्‌ एवं स्मित श्रपते उपदेश के प्रभाव को और बढ़ा ढेते हैं तथा ब॒रा- 

इयों फे परित्याग के लिए प्रेरणा प्रदान करते हैं । 

ग्वालियर और भाँसी के कलाकार गप्कालीन हिन्दू मनोवृत्ति का 

विश्लेषण करने में निपुर हैं । देवगढ़ में मिली सूत्ति मध्ययुगीन शली 
को प्रकट करती हे; इसी प्रकार सूर्य देवता की ग्वालियर की मूत्ति भी 
उक्त हृष्टिट को पुष्ठ करती है। उदयपिरि में उदयगिरि स्थान पर--जो 

भेलसा के निकट है--मिली विशाल श्कर-प्रतिमा बड़ी श्राकर्षक हे। 

यह विष्णु का ही रूप है जो पृथ्वी की रक्षा करने के लिए चित्रित 

किया गया है, एवं विनाशक शक्तियों की अपेक्षा रक्षिका जत्तियों को 

प्रयलता बताता है । इस शुकरावतार के उभरे दॉतों पर एक स्त्री की 

मुत्ति श्रंकित है। वह स्त्री पृथ्वी माता है जिसकी विधष्ण ने रक्षा की 

है । मध्ययुगीन कला की विशज्येषताएँ श्रत्यधिक होने से सविस्तार गिनाई 

नहीं जा सकती हैं। पालवंशीय श्रौर सेनदंशीय बिहार श्रौर बंगाल 

के राजाओं के श्राठवीं शताब्दी से बारहवीं शताब्दी के समय में मुत्तियाँ 

काले पत्थर और धातुओं को बनीं लेकिन उड़ीसा की कला कलात्मक 

दृष्टि से बढ़कर रही । खजुराहो के मन्दिर में देवताश्रों की और प्रेमी 
युगलों को मुत्तियाँ अंकित हैं। दक्षिण में एहोल और बाढामी नामक 
स्थानों सें गुत्तालोीन कला म्िलतो है। मामझ्नपुरस्‌ में गंगावतररप का 
ग्रस्सी फीट लम्बा चित्रण भ्रदभुत है। वह शिलाश्ों को काट-काटकर 
बनाया गया है । वह किनारों पर बनी मुनियों की मूत्तियाँ श्रोर पास हो 
में चूहे पर प्रहार के उद्देय से बिल्ली की तपस्या करती हुई मुक्ति कला- 
कार की परिहास-पेशलता को प्रकट कर रही है। 
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मिट्टी को मुत्तियाँ 
( शाा3९८0095 ) 
घनवान कलाकार पत्थर, धातु और हाथीदांत की मूत्तियाँ बनाकर 
प्रसन्‍न होते थे । किन्तु निर्धन कलाकार मिट्टी की मृत्तियाँ बनाकर कला- 
प्रेम को प्रदकश्षित करतें थे । हड़प्पा से लेकर श्रागे तक यह कला विक- 
सित होतो रही । मिट्टी की मूत्तियों में बालक को लिये हुए माँ, स्त्री 
झौर पुरुषों को खड़ी सौम्य सुत्तियाँ तथा विवाहित युगल मुत्तियाँ अधिक 
पाई जाती है । यह कला मौयें-काल से लेकर गृप्तकाल तक पल्‍लवित 
हुई । 
धातु कला श्रोर उत्कोर्ण कला 


यह कला $0शंं८( (०॥ए४] ७58 और उत्तरी श्रफ़गानिस्तान 
में पललवित हुई । साथ-ही-साथ भारत में भो ग्प्त-काल में ताँबे को 
मृत्तियाँ बनीं जो कश्मीर को कुल्लू घाटी में मिलती हैं । ताँबे को बुद्ध 
की मुत्ति बिहार के सुल्तानगंज नामक स्थान में मिली । पाल राजाश्ारों 
ने इस कला को प्रश्नय दिया। नेपाल व तिब्बत में भी ताँबे की मृत्तियों 
का प्रचार हुआ । तमिल प्रदेश में पाषाण मुत्तियों को अ्रपेक्षा धातु- 
म॒त्तियाँ ग्रधिक रुचिकर होती हैं। चोल राजाग्रों ने भी इस कला के 
विस्तार में सहयोग प्रदान किया। तिरूमलाई में बने मन्दिर सें 
कृष्णदेव राय और उसकी दो प्रधान रानियों की मूुत्तियाँ धातुझ्नों से 
बनी हैं श्रौर श्रपनो विशेषताश्रों के लिए प्रसिद्ध हैं। नटराज शिव को 
मृत्ति भी अत्यन्त श्राकषंक है जिससे धर्मवृत्ति का जागरण मिलता है । 
लंका में भी धातु मृत्तिकार श्रपनी इस कला को जीवित रखते रहे । वहाँ 
की बोद्ध तारा को मुत्ति धातु की बनो हुई हे। पर वस्तुतः वह॒ तारा ' 
की मुत्ति नहीं किन्तु पार्वतो की मुत्ति है। धातु-मृत्तियाँ पहले मोम की 
बनाई जाती थीं । उनके ऊपर गीली मिट्टी की एक तह॒चढ़ाई जाती 
थी । धिट्टी को गरम करने पर सोस पिघलाकर भर दिया जाता था । 
प्रहाँ उन दिनों धातु-मृत्तियों के बनाने का प्रकार था । 
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रंगीन चित्रकला 

धनो पुरुषों के घरों में रंगीन चित्र श्रधिक पाए जाते हैं | वे केवल 
भवनों को सजावट के लिए लगाए जाते है। इन चित्रों का एक भेद 
मुरल भी है जो गफा-मन्दिरों में मिलता है। इन गुफाओ्नो के चित्र 
ग्रजन्ता में विशेषतया मिलते है। श्रजन्ता की €, १०, १ और १६ तम्बर 
की गफाओं में रंगीन चित्रों की प्रबानता है। उनमें घामिक वृत्तयों 
की श्रपेक्षा सांसारिक वृनक्तियों का प्रदर्शन है । महल में बेटों रानी की 
मुक्ति, कुली पर लदा करये से लटकता बोक का भार, शिक्षक, कुपक 
झ्ौर यतियों के रंगीन चित्र इनमें अधिक पाये जाते हे। कृष्ण की 
त्रिभड्भ मसूत्ति और उनके चारों औश्रोर नाचतो हुई श्रप्सराएं बादिसत्व 
अवलोकितेशवर पद्मपारिण को दयापूर मूत्ति इस प्रकार के चि>ऋ॑ में 
श्रग्रगण्य है । श्रजन्ता के अतिरिक्त बाघ की गुफा में भो कुछ रगान 
चित्र मिलते हैं | श्रनेक इस कला के उत्कृष्ट नमूने लड्धा में भी छुर 
क्षित हैं । यहाँ पर सोगिर्या ([.00 ४०५॥।०४॥॥) को मूर्ति धरातल से 
६०० फीट ऊची है और अद्भुत कला के लिए प्रसिद्ध है। तंजोर श्रौर 
विजयनगर में भी इस कला के अवशेष पाये जाते हैं। यवबन-राज्य को 
प्रौ़ावस्था में यह कला पुस्तकों को चित्रित करने में काम में लाई गई । 
मध्य एशिया में भी इस भारतीय कला का प्रभाव कहीं-कहीं पड़ा तथा 
श्रफानिस्तान के बासियों नामक स्थान में जो बिज्ञाल बुद्ध को मुत्ति 
वाई जाती है वह चट्टानों को काटकर बनाई गई है जिस पर इस 


कला का प्रतिबिस्ब स्पष्ट दिखाई पड़ता है । 
तक्षशिला, उत्तर भारत और पश्चिम भारत को खुदाई में जो 


श्राभूषण, कोमती रत्न, पत्थर प्लरौर सोने-चाँदी की नककाजशी तथा 
नीले, लाल और हरे पानी की चित्रकारी व मोने के काम (£॥५7-!) 
बाले तार व पट्टियाँ मिली हैं, उनसे तात्कालिक झ्ाभूषणों की उत्तमता 
का संकेत मिलता है। विमारां (अफ़गानिस्तान) में मिलो डिबिया को 


नवक्‍काशी इस कला का सर्वोत्कृष्ट प्रमाण हे। हाथीदाँत पर बना 
सुनहला काम, यद्यपि बहुत कम मिलता है; किन्तु अप्रदुभुत है । *गबल 
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से ५० मी० को दूरी पर बेगराम स्थान पर और कुषारण नाम की जगह 
पर जो सन्दृूक मिले है वे भी विस्मथजनक हैं। उन दिनों के सिक्‍के 
भो बता रहे हैं कि उसकी बनावट यद्यपि उत्तम नहीं थी; फिन्‍्तु वे 
कलान्मकसा के प्रतीक थे ! उनमें मौलिकता और आझाक्रण भी था। 
इत लिर्क: में कहीं पर चद्धगुप्त प्रथम अपनी रानी (कुमारदेवी) की 
आ्रार देखता हुमा दिखाया गया है और लठहीं सप्रद्रग॒ुप्त के राज्याभिषेक 
का चित्र हे । ग्रीफक राजाम्रों ने बेक्टिया की राजधानी से जिन चॉदी 
के सिककों को प्रच्नलित क्रिया ते सक्षिप्त नामक्षरों से अंकित थे। इनमें 
किसी-किसी पर दो भपाओं में सिक्के का सूल्य भी लिखा हुआझा है । 


ग्रनेक युगोीय भारतोय कला 


कला की भारतीय परम्परा--प्राचीन भारतीय श्ास्त्रों ने कला 
को जोवन का अंग माना हे ओर शान्ति तथा प्रसन्‍नता उसका चरम 
लक्ष्य है । (विष्णु धम्मोतर पुराण' भें एक राजा ने ऋषि से कला 
को शिक्षा प्राप्त करने के लिए प्रार्थना कोी। ऋषि ने कहा कि तुम्हें 
सर्वप्रथम नृत्यकला सीखनी चाहिए, क्योंकि रंगीन चित्रकल) नृत्यकला 
पर ग्राश्चित है ग्रतः मोक्ष-प्राप्ति हो कलाग्रों का लक्ष्य है। श्रतएव, 
चतुव्ग में कलाओ्रों का परिगरणन तीसरे वर्ग में किया गया है । कलाश्रों 
द्वारा भ्रभोतिक पदार्थों को भौतिक बना दिया जाता है अ्रतएव भक्ति- 
क्षेत्र में कलाओों क। विशेष आदर हुआ। कला भौतिक (7॥95०७।), 
मानसिक (?5५०॥०।७९०.।) श्रौर आध्यात्मिक (/९६४]१॥५$८७) 
तीनों क्षेत्रों में श्रावश्यक समझी गई है। कलाकार, उसके ग्राश्नयदाता 
ग्रौर कलाविदू समाज तोतों हो कला के विस्तार में तपादिकादण्ड न्याय 
से परस्पर मुखापेक्षी है । मत्स्य पुराण' में कलाग्नरों का सविस्तार 
वर्णन है । एनोरा के क॑ माशनाथ के मन्दिर में क ताकार कः नाम ताँबे 
की पट्टी पर खुदा हुआ। है श्रोर वहीं लिखा है “0! ॥09 थ(ांध | 780९ 


(१) ॥९ /४ 0० |॥08 (॥700:2॥ ॥॥0 /९०$' के आधार 
पर । 
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(7 ये हादद फताकार को स्वयं श्राइतय में डालने वाले हैं श्रौर सिद्ध 
करते हैं कि. क ना श्रहंकारजम्य नहीं, किन्तु बद्धि और विचार का परि- 
गाम है जतः कि ईउत रक्ुछा में 'सांख्यकारिका' में माना है। शुल्व- 
सत्रों में तलच्छ-्द और ऊध्व॑न्छन्द शब्दों का प्रयोग किया गया है जो 
कि सन्दिरों के समतल भुमसिभाग श्रौर धरातल से ऊचे उनाये ?|8(- 
[0छातए के, लिए प्रयुक्त है। यज्ञशालाग्रों का भी निर्लाण्ण कलाझों पर 
हग्रा जिहे ८ह्ाए यासिको ने बनाया | कला, वास्तु-शास्त्र ( 370॥6९- 
(0॥0) से सथा वी और अस्थायी दोनों प्रकार के निर्माण था जाते हैं 
ग्रत: २० ओर नवन दोनों ही कलाओ। के विषय हैं। भारतीय कला 
ईसा से तोन द्ातातदी पूर्व पहलवित हई ठया ग्रीक-कला के सम्बन्ध से 
ग्रपता सौलिक रूप वो बेंठी । इसका क्रतिक विकास धामिक भन्दिरों, 
राजभवनों और केयक्तिक प्रासादों में हुआ । १७-ं शताब्दी में मण्डी 
(हिमाजज प्रदेश, जिला कांगड़ा), मालदा, राजस्थान, दक्षिण, वासौ- 
हिली (पस्चित हिमाचन प्रदेश) में हुआ तथा १८वीं शताब्दी में राज- 
स्थान के छू ढो नगर में ओर कांगड़ा से यह कला अपनी चरम सोमा 
को प्राप्त हुईं । किन्तु यबत-साम्राग्य-फकाल में इस कला को विशेष 
प्रोत्साहन न मिला । 


कला एवं इतिहास के शब्दों पर टिप्परणी 


309#45+0ं| (वागाज का? )--एशिया-साइनर के एक स्थान 

पर एक 5पर्ति ने कुछ मृत्तिका फजक खोजरकर निकाले हैं जिनमें कि 
हिड्राइट (!4॥::0) और मितानी (१४॥०7)) के राजा के बीच १४वों 
शताब्दी 5. (. में हुई सन्धि के पत्रों का उल्लेख है। सन्धि-पत्रों में 
सन्धिरक्षक देवताओं के भी नाम हैं। इसी देवताओं को सूची में अनेक 
बेब्रीलोनियन, हिद्ाइट और भारतोय मित्र, वरुण, इन्द्र और भिन्‍न 
मितानो देवताओं के नाम झाते हैं। इस स्थाज को व इपसे समान 
सम्बद्ध खोज के उन मृत्तिका-फलकों को उक्त नाम से पुकारा जाता है । 
२. कुरु-पांचाल --पुरु, क्विवि, तुर्वेसु, यदु झोर दर हा, । इनमें परस्पर 
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संघर्ष व सन्धियाँ भी होती थीं। ये लोग भारत को श्रोर श्राएं। इनके 
यहाँ सम्बन्ध श्रादि हुए । 

भारतवर्ष के लोग विद्वामित्र के साथ विपाशा और शुतुद्वि नदियों 
के किनारे ग्राए, और तृत्सु लोगों के राजा सुदास को हराया किन्तु 
बाद में राजपुरोहित और वसिष्ठ के तपोबल से सुदास को हो विजय 
हुई। कुरुबंशी सरस्वती के दोनों किनारों पर बते । कुछ लोग पीछे 
पश्चिम में छूट भी गये क्योंकि सिकन्दर के झ्राक्रमण के समय परुष्णी 
नदी के किनारे कुछ कुरु जाति के लोगों से उप्तकी मुठभेड़ हुई थी । 

द्रह्म, पुरु, अन॒, क्रिवि, तुर्वंसु, यदु श्रादि प.च जातियां पांचाल 
कहलाती हैं । तुर्वसु श्रौर यदु जातियों में मित्रता है, या यादवों के 
साथ ही कण्व ऋषि का परिवार रहता था। क्रिवि जाति का ऋग्वेद' 
में केवल उल्लेख मात्र है। कुरु और पांचाल जातियां इतना सशक्त 
बन गई कि वे महाभारत-काल तक बनो रहीं। कुरु-नरेश चत्तराष्ट्र 
भ्रौर पांचाल राजा द्र पद देश में हुए । 

रऐ. सायणा--इनका समय १४वीं शताब्दी का माना गया है । यह 
विजयनगर के महाराजा बुक्क का महामंत्री था। साथण के भाई का 
नाम माधव था जो कि राजकुमारों के गुरु थे। सायर ने ऋग्वेद पर 
'बेदाथे-प्रकाश| नाम की टीका लिखी है । 
सायण भाष्य के या सायण दृष्टि के दोष:-- 

(क) सायर ने ऋग्वेद को एक देवी कृति माना है । इस कारण 
वह बेद को उच्च कोटि की झ्ालोचना न कर सका । 

(ख) सम्पूर्ण भाष्य में कमंकाण्ड के प्रति उसका मोह कलकता है । 
उसको हृष्टि श्रधिकतर पुरोडाश, पुरोहित, यजमान, धन-रतुति, बलि 
ग्रादि की ओर ही रहतो है। वेद के श्रन्य सम्भव श्रर्थों पर पर्दा 
डालकर, कसंकाण्डपरक व्याख्या करके उन पर प्रामारिणकता की 
मुहर लगा दी जो कि दताब्दियों तक न दूर हो सकी । ' 


(ग) उसके समय में श्रप्रचलित शब्दों के उसने कई-कई श्रर्थ 
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किए हैं, किन्तु यह नहीं बताया कि वह किस प्रर्थ को अ्रधिक श्रच्छा 
मानता हे । 

(घ) उप्तक्ी हृष्टि व्यापक नहीं । अर्य करते समय केवल एक ही 
मंत्र विशेष पर झरना ध्यान केन्द्र] रखा गया है। इस प्रकार 
भिन्‍्त-भिन्‍न स्थलों पर एक ही पश्रर्थ के भिन्‍न-भिन्‍न अर्थ हो गये है । 
जपे शारद का श्रर्थ कई स्थातों पर भिन्न देत्य, वर्ष, ऋतु आदि 
किया गया हे । 

दब्द-व्युत्पत्ति के चक्र में पड़कर वह यास्‍्क को भांति यह भूल 
गया कि शह्दों का इस प्रकार श्रर्थ करने पर पूरे वाबंध का भी कुछ 
श्र्थ निकलता है या नहीं । शब्दों का श्रर्थ करने में वह इतना डरता 
है कि सदा निरुक्तक्ार यास्क्र का आश्चय ग्रहरण करता है । जगह-जगह 
“अ्त्र निरुक्तर्‌” कहकर निरुक्त को दुह्ााई दी जाती है । 

(इ) जहाँ पर ४५॥॥0[0छ८4। संकेत आते है वहां उसन कट 
पुराणों का श्रांचल पकड़ लिया है । 

(च) सायरा को वेद में कुछ पौरारिक गाथाएं जंसे देवताश्रों की 
कहानियाँ, ऐतिहासिक राजाओं और ऋषियों की कहानियां भी मिलो 
हैं। सायरण इन्हें प्रामारिणक मानने या न मानने में हिचकते है, तथापि 
उन्हें यथावत्‌ स्वीकार करते हैं किन्तु कहीं-कहीं विकल्थ-रूप में 
उनका दूसरा श्रर्थ भी निकाला है । 


ग्ररविन्द घोष का मत 
(छ) कई स्थलों पर तो सायरप ही एक ऐसा टोकाकार है जिसने 
किसो शब्द या पद का सबसे उचित श्रर्थ किया है जंसे प्रिफिय साहब 
बतलाते हैं कि सायरण ने 'पुरीष' का श्र्थ 'जल' किया है जबकि इसका 
वास्तविक प्रर्थ 'परिधि' होना चाहिए । किन्तु वे भूल जाते हैं कि इसके 

भी पहले सायरण इसका प्रर्थ (॥0८०९ कर चुका है । 
'ज) सन्दिग्ध शब्दों का श्र्थ करते समय उसने तद्विषयक ग्रन्य 
विद्वानों के मत भी उद्धृत किए हैं । उनमें से किसका सत उन्हें ग्रभिमत 
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है यह सायरण ने नहीं बताया । पर हमारे प्रवेश के लिए द्वार तो खोल 
ही दिया हे । 

(के) व्याख्या करते समय सायरा के सामने बेद की प्राचीन 
व्याय्यःएं शी थों जो आवध्पात्मिक, दाशनिक और: मनोव॑ज्ञानिफ थीं । 
मायरा] न कुछ को ठो रूढ़ि मानकर स्वीकार कर जिया है किन्तु 
श्रन्‍्य स्थलों पर कुल्लू सुधार भो किये हैं। जँसे 'बुत्र' की प्राचीन व्याख्या 
गआस्छादक है जो रूनुष्प के पाप्त पहुँचने से पहले उसकी कामना को 
वस्तु को रंके रखता है।' सापर ने इसका यही श्र्थ किया है 'मेघ 
वृत्र-रूपी असुर है जो जलों को रोके रखता है इत्यादि।' “फिर भी सायरण 
का ग्रस्थ एक ऐसी चाबी है, जिससे वेद के ग्रान्तरिक शआ्राशय पर प्रकाश 
पड़वा है, बदिक शिक्षा की प्रारम्भिक कोठरियों के खोलने के लिए यह 
चाबी ग्रत्यन्त उपयुक्त है ।--पअरविन्द । 

2. श५--इनको बेद-दिषयक स्वतंत्र व्यास्या हे। ऋग्येद की टीका 
के लिए #रतीय भाध्यों का श्राश्नयण अनावश्यक बतलाया है। वेद 
की उर्त्पात से २०० वर्ष बाद, एक भारतोय भाष्यकार जितना जान 
सकता है उतना एक *्पा07०७आ॥ भी भाषा वैज्ञानिक समालोचन- 
पद्वति पर वेद को जान सकता हैं यह मत है। 

(क) उसने वेदिक प्रध्ययन में रूढ़ि-प स्परा का परित्याग कर 
ऐतिहासिक और तुलनात्मक विधि को १ पत्राया है। उसने अनुमान का 
भी सहारा लिया है। अ्रामक देशभक्ति-भावता उसे अन्धा न बना सफी। 
उसने निष्पक्ष भाव से अध्ययन किया है । 

(स्व) राथ ने वेदमंत्रों के उस अर्थ को निर्धारित करने का प्रयास 
किया जो वेद के कर्ता ऋषियों को अभीष्ट था। वह स्देव विज्ञान फी 
भित्ति के सहारे ही चलता है इसलिए वेद का वेज्ञानिक श्रध्ययन करने 
वाले विद्यार्थी उत्ती का पल्‍ला पकड़ते हैं । 

(ग) उसने भारतोयों की टीकाश्नों को स्वथा उपेक्षा की भावना 
से देखा है। यही कारण है कि वह उनकी भ्रच्छाइयों का लाभ न 
उठा सका । 
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५ ब्राह्मीलिपि--प्रशोक के सभी ॥॥50//0॥% प्रायः इसी लिपि 
में है। यह बाये से दाये (!०४ [0 श९॥|) लिखी जातो है। यही 
[0४ 0िवा 0 वाताीता फतवा? हैं। इसी से वर्तमान तमिल, 
तेलुगु, कसनड शावि भाषाशओ्रों को लिपियों निकली है। इसो लिपि से 
श्रन्य भारतोय भाषाओं के &॥87८५ लिये गए हैं । 

कुछ $णी'एवाऊ का सत्र है कि छाहां लिपि ही विदेश से ली गई 
है, किन्‍त मोहनजोदडों की खुदाई ने उक्त मा को धराशायी कर 
दिया। मोह्ननजोदडो में ५०० से भी श्रश्िर «८०७ सील मुहरें 
मिली हे जिनमे [एव छा पए है। इगठी से वाह्यी निपिका 
जन्म माना जाता है । 

5, ४१॥0६४---[0/. ।9|| ने सबं प्रथम [00-॥ धाए२०॥$ के लिए 
इस दाब्द का प्रयोग किया । भारत में आकर आार्पा को द्रविड़ मसिले। 
ग्रीकों को. ४॥॥०॥४5 मिले। दोनों स्थानों पर विजेता और विजितों 
की सभ्यताएं मिल गई । भाषा विजेता की ही प्रचलित हुई । विजित 
जातियाँ भी वहां बनी रही । 

प्रो० ?, (05$ ने 97. ॥4)| से भी पू्व॑ 4॥60-६5पराणास्थ्ाा 
टब्द को पग्रन॒पपुक्त बतलाकर उनके लिए ४शा०५ शब्द का प्रयोग 
चलाया । 

घोरे-धीरे बिज्ेता जाति की भाषा ने स्वभावतः ही विजित जाति 
की भाषा के कुछ शब्दों को अपना लिया। इस प्रकार उक्त शब्द का 
व्यवहार आरम्भ हुआ । 

(एरषश्ठात्रं #णा2 0 [60 4॥१४॥५ :--- 

(क) वातीएशाणा5 0॥५॥ ॥007%--पश्रार्यो. को विदेशी 
सिद्ध करने का कोई भी ठोस प्रमाण नही है । प्रत्येक जाति को अपने 
0587७ +0०॥0९ की कभी-न-कभी सुध श्राती ही है किन्तु श्रायों के 
साहित्य में यह बात प्रनुपलब्ध है। के० एम० मुन्शी ने कहा है कि-- 
“हो सकता है कि श्रार्य कहों बाहर से श्राकर भारत में बसे हों किन्तु यह 
ग्रधिवतन वंदिक काल से बहुत पहले होना चाहिए । 
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(ख॒वेदिक संस्कृत के कुछ शब्द यूरोप और एशिया को कुछ भाषाओं 
में पाये जाते हैं। कुछ लोग श्रनुमान कर बंठते हैं कि कभी ये सभी 
जातियाँ एक ही स्थान पर रहती होंगी और फिर वहाँ से भिन्‍न-भिन्‍न 
स्थानों पर बसीं; किन्तु यह मानना ठीक नहीं है । इसके ये प्रमारा 
है कि आये भाषाओ्रों के अधिकांश शब्द बेदिक संस्कृत में उपलब्ध हैं 
जबकि विदेशी भाषाश्रों में केवल दो-चार हो । ऐसा क्यों / हो सकता 
है कि जन्म श्रा्य समय-समय पर भारत से बाहर गये तब उनके सम्पर्क 
से उन भाषाओ्रों ने कुछ शब्द श्रपना लिये हों । 

(ग) यदि आर्य कहीं बाहर से आये होते तो मार्ग के देशों में 
कुछ-न-कुछ ००००० तो छोड़े ही होते। किन्तु उतका सबसे पहला 
१२८००१० तो सप्त-सिन्धु प्रदेश का है । फिर कंसे सान लें कि वे बाहर 
से आये ? 

(घ) $520गाीटांब्र शांधपक्नौ5--- हिंसा यागों का प्रचलन तो 
संहिता में होगा ही, तभी तो संहिताओञ्ो में उनका वर्णन है। सोम का 
निवास सृजवन्त पर्वत बतलाया जाता है। यह उत्तरीय पंजाब में है । 
ग्रतः: स्पष्ट है कि सोम याग का प्रवलन पंजाब से हो शुरू हुआ । 
पंहिता-निर्मारण से पूर्व भी श्रायं यहाँ ही रहते थे । 

प्राचीत भारतीय साहित्य श्रौर परवर्तो साहित्य व पुराषों के अनु- 
सार आर्यों का मूल स्थांन भारत ही था। डॉ० गंगानाथ का, 
[, 00. कल्‍ला, 79. 5, 777५८0 इस मत का समर्थन करते है ' 

लोकमान्य तविलक--श्रार्यों का आदि स्थान श्र.व प्रदेश है, 
क्योंकि 'ऐतरेय ब्राह्मरण' में ॥0४०७ 5०४४ 7004 $थ॥ का उल्लेख है । 
बस्तुत: यह एक महान्‌ ७७0॥07०४) 0500४९५ थी कि सर्य न तो 
कभी निकलता है ग्रौर न डूबता है । 

00४70 १(९४८४---इस नाम का पामोर का पठार है । जहाँ 
मे पूर्व में पंजाब की श्रोर प्रौर पश्चिम में 'मेसोपोटामियां को शोर 
बढ़े । यह एक रावंसम्मत सिद्धान्त है । 
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कुछ लोग इनका निवास-स्थान तिब्बत को मानते हैं । 

कुछ लोग मध्य यूरोप को मानते हैं। जहाँ वर्तमान प्रास्ट्रिया श्रौर 
हैंगरो आदि प्रदेश हैं । 

(ड) ॥)'. मा4 लि७थ॒ग्रानिया को मूल स्थान मानते हैं । यहाँ 
की भाषा वर्तमान काल की सबसे /४70)8० भाषा है श्रतः यह वेदिक 
संस्कृत की प्रकृति के भ्रनुकूल ही है। लिथग्रानिया ही मुल स्थान है । 

अधिकांश लोग मध्य एशिया को मानते हैं । 

इनमें प्रथम मत ही मान्य हे । 

७9. यास्क--पारशिनि के पु हुए । 

'निरेक्त--निघंदु के श्राधार पर बेदिक मंत्रों की एक बड़ी संख्या 
की व्याख्या की । 


“एतच्च निरुक्त निघंटु संज्ञकस्य पंचाध्यायात्मकस्य ग्रंथस्थ भगवता 
यास्केन कृतं सोदाहरण व्याख्या रूपं सन्दर्भरत्नं निरुक्तमसिधीयते । 
निधंटु का भाष्य होने पर भी निषघंदुओों के सभी शब्दों की 
व्याख्या नहीं की गई । ह 

१२ अध्यायों में से पहले श्रध्याय में व्याकरण श्रौर टीका करने के 
प्रनेक सिद्धान्त बतलाए हैं। दूसरे श्रौर तीसरे में पर्यायवाच्री शब्दों 
वाले तीन निघंट्ओों का ही विषय है। चोथे से छठे तक निघंट्‌ की 
टोका है। सातवें से १२वें तक भी निघंट फी ही टीका है । 


इसमें वेदिक शब्दों के नाम, आख्यात, उपसर्ग और निपात इन 
चार भागों में विभाजित किया है । 


प्रपने पृवंवर्तों उपमन्यु, उदुम्बरायरा गाग्य श्रावि सन्नह विद्वानों 
के नाम शआ्राते हैं जिनके मत परस्पर-विरोधी हैं। उनमें से कौत्स का 
कथन--बेदों का समस्त विवरण बेकार का है। क्योंकि उनकी ऋतचायें 
ग्रप्रचलित, भावशुन्य, दुर्शेय और एक-दूसरे की विरोधिनी हैं। यास्क 
ने उनका सखोल किया है कि सूर्य की किरण का वया दोष यदि एक 
भ्रंथा उसे न देख सके । यास्क ने व्युत्पत्ति के सहारे कठिन शब्दों का 
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भ्रथ लगाया है । यास्क के अर्थ कल्पनामुलक भो होते हैं । 


८. काली कला--कार्लो गुफ़ा वम्बई झ्ौर पूना के बीच में है । 
बनावट में प्राचीन चर्चों जेसी श्रर्थात्‌ सोधो लम्बी खोह, जंसे किनारे 
के मार्ग श्रधंवृत्ताकार भरोखों से युक्त है। प्रत्येक खम्भा नीचे चोड़ा 
औ्रौर अ्रष्टकोर युक्त है। अगले भाग में घटने टेके हुए दो हाथियों के 
चित्र हैं । धाय हो प्रत्येक खम्भे पर एक स्त्री और एक पुरुष का चित्र 
है । पिछले भाग में घोड़े या शेर का चित्र श्रंकित है । 

£. सांची के तोरण द्वार--(क) सांची के विज्ञाल स्तूप के तोरण 
द्वारों में से काल-क्रमानुसार सर्वप्रथम दक्षिग्त द्वार निर्मित हुआ, तत्पदचातु 
से उत्तर-पूर्व और पश्चिम द्वार । इत सभी की रचना-विधि छगभग 
एक सो है । इनकी मज़बती इसी बात से स्पष्ट है कि २००० वर्ष ब्राद 
झ्राज भी ये अपना अस्तित्व रखते है । 

(ख) प्रत्येक द्वार दो चौकोर खम्भों से बना है। प्रत्येक घर दो 
शीर्ष प्रतिमएँ हैं । श्ोष॑ प्रतिमाएं या तो खड़े बौनों को है या पोठ-से- 
पीठ विलाकर खड़े हाथी या शेरों की । 

(घ) उत्तर स्तम्भों को क्षौतिज-२७॥॥॥९% द्वारा मिला दिया 
गया है। उन पर स्त्री-पुरुष, घड़तवार, शेरों श्रादि को श्राकृतियाँ बनी 
हैं। इनमें से श्रशोकचक्र दर्शनीय है । इसके श्रलावा इन स्तम्भों तथा 
रि॥70९$ पर जातक कथाये भी उत्कोरं है तथा विविध वृक्ष, पशु, 
पक्षो, शाक्‍्य श्रादि मुनियों की श्राकृतियां भी हे । 

(घ) यत्र-तत्र उन लोगों के नाम भी लिखे हुए हे जिन्होंने इन 
वस्तुओं के निर्माणार्थ श्रर्थ दान दिया। 270[. 00८९7 और शिर्0णा 
(ापएा५७९१६। ने श्रथक प्रयास करके उनका समय निर्धारित किया है । 


(डः) पूर्व तोरण द्वार के दाहिने स्तम्भ पर देवलोक (982०5 ० 
8000॥54 ?4790|5८) बने हैं श्रौर विविध देवता बड़ी शान से श्रासीन 
हैं क्योंकि स्तम्भ पर सबसे नीचे ब़िम्बसार अपने दल-बघल के साथ राज- 
गृ से निकलकर बुद्ध वर्शनाथ प्रस्थान करते हुए दिखाये गए हैं । एक रिक्त 
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सिहासन हो बुद्धि का प्रतीक है । इतके ऊपर “नेरंजना' नदी की बाढ़ में 
एक नाव पर दो शिष्यों सहित बेठे हुए कश्यप मुनि बुद्ध को बचाने के 
लिए जा रहे हैं। इनके--श्रौर भी विशद और सुन्दर चित्र ग्रंकित है । 


(च) इन कला-कृतियों से स्पष्ट होता है कि इनके बनाने में भ्रमित 
काल और कलाकार लगे होंगे । इसलिए इन चित्रों में एकरूपता नहीं 
है। किन्तु बुद्ध गया के स्तृप के समान इनमें कहीं भी कलाहोर्ता के 
दर्शन नहीं होते । 

(छ) सर्वोत्तम कला दक्षिण द्वार पर और अ्रधस्तम कला उत्तर 
द्वार पर हृष्टिगोचर होती है । पश्चिम द्वार भी दक्षिण द्वार के टक्कर 
का है। दक्षिण ह्वार के युद्ध-चित्रों में सजीवता और स्ताभाविकता है 
प्र्थात्‌ ॥0८(७०।७॥ है जबकि पश्चिम द्वार के चित्र प्रचलित प्रथाश्रो के 
ग्रनुकररण मात्र हें श्र्थात्‌ (00५९॥॥0॥4[97 है । 


?०. परखम की मृरति-- यह शुंग-कालीन रचना हे। रचना-काल 
५० 3 ९ के लगभग है। 5८८ हाई यह मुत्ति 'िंधा॥74 जिले में 
सारनाथ आदि मूर्तियों में से है। फारस का प्रभाव स्पष्ट है किन्तु यह 
मृत्ति रबदेश कला का प्रतिनिधित्व झर ती है। इसमें उत्कीर्ण लेख भी है । 

27. अहिच्छेत्रा--बरेली के पास है। पांचाल देश की राजधानो है। 
नगर के बीचों-बीच एक विशाल मन्दिर है । जिसके चारों ओर जल की 
खाई है। फिर अन्दर की ओर चारदीवारोी, उसको प्रत्येक भुजा के 
मध्य में द्वार-ह।र तरू खाई के ऊपर से पुल बना है। चारों द्वारों से 
चौड़ी सड़क मध्य केन्द्र की और गई हैं । यहाँ !7/० $/० म्ृत्तिका मत्तिया 
मिलो है। 

2२, वाज्यपदीय---* गधाए।पंए्तछ] ४०. ७९७४।॥४ शांत ॥6 
70॥8॥ ० हाक्याधाक्षा 0/ भत हरि 70॥ ८ला. पूर्वार्ष' चीनी यात्री 
508 का कहता है कि भत्‌ हरि को मृत्यु 0300 #. 9. में हुई थी । 

इसमें ३ काण्ड हैं -- 

१. श्रागम काण्ड, २, वाक्य काण्ड, ३, प्रफोर् काण्ड | 


र्ष८ भारतोय साहित्य और संस्कृति 


भत्‌ हरि ने 'पातंजल भाष्य/ पर एक टीका भो लिखो परन्तु वह 
भ्रव भ्रप्राप्य है । 

2३. अभिनव गृप्त--(क) श्राजीजन ब्रह्मचारी, शव । माता का 
नाम बिमला और पिता नरसिह गुप्त हैं । 

एक महान्‌ दाशंनिक, सुक्षम श्रालोच्क और एक महान्‌ कवि | 
उनकी टीका (लोचन) कभी-कभी तो मल से भी झथिक व्िलिष्ट और 
विद्धत्तापूर्ण हो गई है । 

(ख) () झापने इन लेखकों श्रौर कृतियों का उल्लेख किया है 
जसे इन्दुराज, उत्पल, काव्य कौतुक, कुमारिल भट्ट, तंत्रालोक, भत्‌ हरि 
मनो रथ, स्वप्नवासवदत्ता श्रोर वामन । 

ग्रभिनव के भरवस्तव' को रचना का काल ११२ ई० है, इस कारण 
वे 0।] ०८॥, के श्रन्तिम प्रहर में या 0॥ ००, के प्रथम प्रहर में 
माने जाते हैं । 

(ग) ७0६5--ये तीन वर्गों में विभक्त हैं। तथाहि--प्रथम वर्ग--- 
मालती विजय वातिक, परात्रिशिका पर टीका और तंत्रालोक । 
द्वितीय वर्गं--स्तोत्र जैसे भैरवस्तव, क्रम स्तोत्र, और बोध पंचदशिका । 
तृतीय वर्गं-- ४०7९६ 0 00०४८$ श्रौर (8॥8/ ७७४५ जैसे लोचन ++ 
सहृवयता लोक लोचन-- ध्वन्यालोक लोचन--> यह ध्वन्याघोक लोचन 
भ्रानन्दवधन पर टोका है। 

(घ) अभिनत्र भारती--चतुर्थे बगें--- ४००९४ ९००॥९९॥ाव? 
(6 शा]05099 ० ०॥5॥0 #एंहआा, 

कहा जाता है कि झभिनव गुप्त ने अपने गुरु 'भट्श्रौत' के काव्य 
कौतुक' पर “विवरण नाम की टोका भो लिखो थी। 

(ड) +७वरा!400--विश्वनाथ ने अभिनव गुप्त को लोचन- 
कार भी कहा है। श्रापकी टीका का अलंकार शास्त्र में बही स्थान 
है जो पतंजलि के महाभाष्य का व्याकरण में श्रौर शंकराचार्य का 
वेदान्त में । 
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इनकी टीका पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि इनके गुरु ने 
ध्वन्यालोक को व्या्या इनसे करवाई थी या तो मौखिक रूप से या 
किसी टीका के द्वारा । 

९2. क्षेमेस्द्र--काइसी री ब्राह्मण । इनका समय 050 ४. 7. 
दासगुप्त ने माना है। यह अभिनव गुप्त के प्रथान शिष्य थे । 

१४०7४६---प्रौचित्य विचार चर्चा, कविकण्ठाभरण । इनके 
श्रतिरिक्त भारत मंजरी, रत्नावली श्रौर ४० श्रन्य कृतियाँ भी लिखो हैं ॥ 

छुन्द पर भी एक 'सुवृत्त तिलक' नामक ग्रन्थ लिखा । इसमें विभिन्‍न 
छन्दों में विभिन्‍न कवियों की उत्कृष्टता का वर्णन है जैसे, श्रभिनन्‍्द का 
अ्रनुष्टुप में, पारिणनि का उपजाति में, भारवि का' वंशस्थ में, कालिदास 
का सन्दाफ़ान्ता में, रत्ताकर का वसन्ततिलका में, भवभूति का शिखरिरणीं 
में श्रोर राजशेखर का शादू लविक्रीड़ित में वर्णन किया है । 

इन्होंने श्रोचित्य को काव्य का नाविक मानकर एक सम्प्रदाय चला 
दिया है । 

?५. भरहुत का स्तृपे--पह बौद्ध स्तृप है। मध्यभारत में है। 
निर्माण करोब 270 (27. 8.९0, में हुआ्ला है। आ 4. एपय॥ह॥4॥ 
ने 873 में इसको खोज की । 

इस स्तृप को पड़ौसो निवासियों ने नष्टप्राय कर दिया था किन्तु 
पूर्व तोरण शौर स्तृप को घेरने वाली २५॥785 श्रब भी श्रवशिष्ट हैं । 

इसका श्राकार बहुत कुछ सांची के महान स्तृप से मिलता है। 
पू्षं तोरण करीब 22' 6” ऊँचा है। सम्भवतः ऐसे ही तोरण तीन 
श्रन्य विशाश्रों में भो रहे होंगे। 

तोरण शोर 7२०]४४5 दोनों हो सुन्दरता से उत्फीरों हैं। कुछ 
चित्र तो जातक कथा में--जेसे एक रि०॥।८ नाग जातक को स्पष्ट 
करती है । दूसरी में भाभा का स्वप्न है, तीसरी में श्रावस्ती के जैत- 
वन की श्री-समृद्धि का प्रदर्शन है। चौथी में बुद्ध के दश्नार्थ जाते हुए 
अजातशत्रु (प्रसेनजित) का जुलुस; पाँचवें में देवलोक में बुद्ध के 
शिरोवस्त्र का पुजन और दूरावत नामक नागराज द्वारा बोषि-यक्ष का 
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पूजन है । इनके श्रतिरिक्त प्रनेक दक्षिणी देवताश्रों के चित्र हैं । 

इन मुत्तियों में कहीं तो सिद्धहस्ततव और कहीं तवसिखुवापन 
भलकता है । कुछ भी हो मृत्तियों का चित्रण स्वाभाविक है । 

तोरण द्वार पर कुछ खरोष्ठी ((६॥9050॥) लिपि में लिखे श्राकार 
मिलते हैं श्रोर ९3]778 में ब्राह्मी के । श्रतः स्पष्ट है कि कुछ कलाकार 
उत्तर-पद्चिम भारत से श्राये भर कुछ मध्य भारत के ही थे । 

7६. साँची का स्तृप---भौये-काल की रचना है। 

स्‍्तृूप की बनावट--स्तूप श्रद्धंवृत्ताकार होता है। शीर्ष कुछ 
चपटा । इस चपटे भाग में ही एक वर्गाकार बरामदा और उसके 
बोचों-बीच में एक 'छत्र” । इसके चारों श्रोर ७ फुट चौड़ा प्रदक्षिणा- 
लय । श्रशोक के समय में स्तृप पक्‍की ईंटों के बनते थे किन्तु करोब 
एक शताब्दी बाद ईंट की जगह पत्थर लगाये गए। पहले इसकी 
चहा रदीवा री काष्ठनिरमित थी, किन्तु श्रव पाधारणामय है। चहारदीवारी 
में ८८ पहलु वाले पत्थर के खम्भे थोड़ो-थोड़ी दूरी पर थे। इन खम्भों 
में छेद हैं। प्रत्येक खम्भे की दूसरे खम्भे से ३ सूचियाँ ((7085-085) 
मिलतो हैं । 

स्तृप के चारों श्रोर ४२ द्वार जेसे तोरण हैं। इनमें से प्रत्येक के 
कलात्मक सोन्दर्थ के ऊपर एक-एक ग्रन्थ लिखा जा सकता है। प्रत्येक 
में बुद्ध का जोवन-वृत्त श्रंकित है। इनमें गृहस्थ जीवन, वन्य जीवन, 
जुलुस (शोभायात्रा), पशु श्रादि प्रचुर मात्रा में श्रंकित हैं । ये तोरण 
श्राधार श्ौर रचना में सभी समान हैं । 

पत्थर के बने इस स्तृप में काष्ठ-कर्म की-सी सुन्दरता है। एक- 
एक जोड़ ऐसा मालूम होता है कि मानो पत्थर का नहीं लकड़ी का है । 
एक पत्थर दूसरे के श्रन्दर घुसकर मोड़ लेता हुआ हमें प्रशंसा करने 
को बाध्य करता है । 'त्रिचक्र'ं श्लौर 'धर्मंचक्र' भो सुन्दरता से बनाये गए 
हैं । तोरण द्वारों की कारोगरी दहंनीय है । 

इस महात्‌ स्तृय (सांची स्तृप) के उत्तर-पूर्व में एक छोटा-सा स्तृप 
झोर भी है। दोनों स्तूपों के बीच में पवकी सड़क है । 
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?७. (४९४९५ 0। (07588 (उड़ीसा की गफाएं ) 

उदयगिरि श्रोर खण्डगिरि पर अ्रनेक विहार व गुफाएं हैं। ये जेनियों 
द्वारा निर्मित हैं । इनमें कोई चेत्य या 73]] नहीं है । ये श्रत्यन्त प्राचीन 
हैं । कुल ६६ गुफाएं हैं। दो-एक को छोड़कर शेष में रहने की तकलीफ़ 
है | गहा-द्वार इतने छोटे हैं कि प्रवेश करने में भी तकलीफ होती है । 
इनमें से श्रधिकांश ईसा से ३०० वर्ष पु की हैं। श्रास-पास घना 
जंगल है । 

उदयगिरि---रानी गुस्फा, गनेश गुम्फा, जय विजय गुम्फा, हाथी 
गुस्फा, मंचापुरो । 

खरण्डागिरि---श्रनन्त गुम्फा है । 

सबसे प्रसिद्ध, सबसे बड़ी और सबसे प्राचीन रानी गुम्फा है। 
इसका श्रर्थ है रानो का न्र। दो मंज्ञिल है। खम्भों के सहारे बनी है । 
श्रनेक सृत्तियाँ स्वाभाविक मुद्रा में हैं। ऊपर वाले खंड में एक हारपाल 
जिसकी वेश-भूषा यवनों के समान किन्तु नीचे वाले खंड में द्वारपालों 
की पोशाक भारतोयों को-सो है । 

2८. सौंता बेंगा युफाएं-- ये जोगी मारा गुफाएं कहलाती हैं। सुर- 
गूजा रियासत में रामगढ़ को पहाड़ियों पर स्थित हैं। इनकी भित्तियों 
पर पीले और भूरे रंग के चित्र बने हैं । वे चित्र कुछ तो सनष्यों के और 
कुछ मकर श्रादि पशुझों के हैं । 

प्राजकल तो उक्त चित्रों की यत्र-तत्र कुछ लकीरें ही भ्रवशिष्ट हैं। 
इनका रंग लुप्त हो चुका है। 590॥ 59 86 ८०]०प्रा3 70807 
6479९ पए907 ला, ॥॥6 ॥९४50०0 ॥4$ छ९टा 7002760 9४५ 
पराप06९6 ॥4॥0 , 

उक्त 77९5०05$ से पता चलता है कि इनमें विभिन्‍न श्राकृतियाँ 
चित्रित थीं जिन्हें कि मछली श्रादि की 0॥४0॥72 ॥॥65 द्वारा श्रलग 
किया गया था। 

उक्त चित्रों की धोतियों श्लौर उत्तरीयों का सांचो के स्तूप नं० २ 
को मूत्तियों के बस्त्रों से पूर्ण साम्य है। श्रतः श्रनमानतः इन चित्रों का 
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काल ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी का सध्य भाग साना जा सकता है। 
डपलब्ध चित्रों में ये ही सबसे पुराने चित्र हैं । 

इन चित्रों के पीछे कुछ सांकेतिक श्रर्थ छिपा है, किन्तु उसे जानना 
भ्राज के युग में बड़ा कठिन है । 

९६. दूयोष-पितर--यह नाम बृहस्पति का है। जिसे देवषितर भी 
कहते हैं । इसी का नाम जुपिटर है। 


दुयोषपितर का कार्य है मन को वश्ञ में करना, शत्रुओशों के सन का 
वशीकरण करना, उनमें सोमनतस्य लाना और हृदय के भावों को पवित्र 
करना आझादि । 

२०. 7श7।'8९८०((85 (पका कर मिट्टी की मूुत्तियाँ बनाने को 
कला ) 

१. यह साधारण कोटि के कलाकारों की कला थी, जो कि पत्थर 
झ्रादि को खरीद सकते में प्रसमर्थ थे। इस कला का विकास अ्रधिकतर 
उत्तर भारत के समेदानी भाग में हुआ, क्योंकि वहाँ पत्थर और लकड़ी 
श्रादि सामग्री प्रचुरता से उपलब्ध नहीं थी । 

२. खोज--विविध श्राकार श्रौर प्रकार की मृत्तिका-मुत्तियाँ विविध 
स्थानों की खुबाई से मिली हैं :--- 

() काश्मीर--पश्ु, मनुष्य और उत्की्ण ईंटें मिली हैं । 

(॥) पंजाब--जमालगढ़ी में बुद्ध-मृत्तियाँ श्रौर कुछ चेहरे । 

(४) सिन्ध--मीरपुर श्रादि स्थानों में उत्कीर्ण ई'टें, चेहरे, बुद्ध 
श्रौर कुछ दान-कर्त्ताश्रों की प्रतिमाएँ मिली हैं । 

(0५) उत्तर भारत--भितर गाँव में ब्राह्मर-काल की कथाएँ झौर 
मृत्तियाँ । भीटा में मोहरें । 

(९) अहिच्छन्न --बड़ी-बड़ी दोव सम्प्रदाय को मूत्तियाँ। 

(४) राजघाट--मानव-शीर्ष और पृत्तियाँ, देवता, मकर, हस्ति, 
वाराह, सिह श्रादि। 

(४॥) पाटलिपुत्र--रामायश को कथाएँ । 
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(शा) बंगाल--महास्थान झ्ौर वानगढ़ में कुछ मूत्तियाँ, इनमें 
बच्चों के खिलौने, पूजा-पुर्तियाँ, राजमुद्रायें, निर्धनों के श्राभूषण, उप- 
हार की चीजें, श्रादि सम्मिलित हैं । 


5007(पा6 श्रौर ?थांग078 की हृष्टि से यह कला बढ़कर है 
श्रोर वह है इस विषय में बन्धन, मुक्ति श्नौर स्वतन्त्र कल्पना । 

इतिहास--इस कला का इतिहास जानना बड़ा कठिन है क्योंकि 
प्रत्येक काल में प्रत्येक प्रकार की मुत्तियों की सम्भावना । इसीलिए 
द।ब्ाग्रा5०) ने इसे 8४2०]९5५ या '(ध॥76]८55' कहा है । 

इन मुत्तियों का कालनिर्धारण दो तरह से किया जा सकता है--- 
हाथ से बनी मूत्तियाँ पहले की हैं भोर साँचे की बनी मूत्तियाँ बाद 
की । इन मूत्तियों के कपड़े और गहने पश्रादि को देखकर पता लगाया 
जा सकता है कवि इस प्रकार की पोशाक का प्रचलन प्रमुक काल में था । 
सिन्धु घाटी की सभी मूुत्तियाँ हस्तनिमित और भद्दी हैं। मौयेकाल के 
नपूने भी बहुत (77८ और !?777096 हैं ॥ 

शुग--कण्व काल (200 8. 0.. (05 # (८८॥., ४. 7.) को 
मृत्तियों में स्त्रियों की संख्या श्रधिक है । उनकी धोतियों, वस्त्रों, श्राभू- 
घरतों को बड़ी सुन्दरता से बनाया गया है । चेहरे श्रपेक्षाकृत कुछ भारो 
हैं। इनके चेहरों और कभी-कभी वस्त्रों पर ग्रीक प्रभाव स्पष्ट दीखता है । 

शक-कुशाण काल की मृूत्तियों में एक नवीनता परिलक्षित होती 
है। स्त्नी-मृत्तियों के चेहरों पर हास की छटा विराजती है। श्राँखें बड़ी- 
बड़ी टूर तक फटी हुई । लम्बी नाक वाले गायक वाद्य-यन्त्रों के साथ, 
घोड़ों पर सवार मुत्तियाँ झ्लादि सर्वप्रथम इसी काल में बनाई गई हैं । 

ईसा की इन प्रारंभिक शताब्दियों में [005 &(5(8777॥8 का प्रयोग 
प्रारम्भ हो चुका था। रंगों की चित्र-विचित्रता भीत में प्राप्त एक नमूने 
में द्नीय है । 

गुष्तकाल में कुछ पू्व की मु्तियों के सिर तो साँचों में ढले और 
शेष शरोर हस्तनिरभित होता था। गुप्तकाल की घुरत्तियाँ पूवेतः साँचे में 
ढली होती थों । 
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प्रहिच्छन्न, राजघाट, पहाड़पुर श्ौर मयनामती की मृत्तियाँ विशेष 
महत्त्व को हैं। श्रहिच्छत्र की पमृत्तियों करीब-करोब 6 &26 हैं । उन्हें 
पकाने के लिए 707 2 2' की भट्टियाँ । राजघाट के चेहरे प्रसिद्ध हैं । 
पहाड़पुर श्रौर मयनामती को सुरत्तियों में रचना-सौन्दर्य, भाव- प्रवणता 
ओर सुन्दर कल्पना है । 

चेत्य--मत्ति-पूजा के प्रचलन के पूर्व बौद्ध मतानयायी उन 
स्‍्तूपों की ही पूजा करते थे जिनमें महात्मा बुद्ध की यादगारें रखी 
होती थीं | इन पूजित-स्तृपों को ही चेत्य कहते हैं। 

प्रशोक-कालीन कुछ चेत्य तो ईटों के बने हैं किन्तु भ्रन्य बहुत 
से चत्य पहाड़ों को काटकर बनाये गए हैं। ये ही सर्वाधिक स्थायो हैं । 

भारतीय चेत्य कक्ष का विकसित रूप क्रिश्चियन चर्च से कुछ 
मिलता-जुलता है। लम्बा श्रायताकार कक्ष, पीछे का भाग गोलाई लिये 
हुए, श्रन्दर का भाग 79५९, 905०, श्रौर 45० इन तीन भागों में विभक्त । 
4056 में ही एक छोटा सा स्तृप, जिसकी पूजा की जाती है । 

श्रशोक ने श्राजीवकों के लिए सुदामा नामक गुफ़ा बनवाई। इसके 
दो भाग । बाहरी भाग श्रायताकार श्ौर पश्रान्तरिक भाग वृत्ताकार । 
दोनों के बोच में एक दोवार होती थी किन्तु एक संकरा दरवाजा हे 
जिससे इधर-उधर श्राना-जाना हो सकता है । वृत्ताकार भाग के ऊपर 
एक श्रद्धंवृत्ताकार गुम्बद बना है । 

बराबर वग में सर्वप्रथम लोमश ऋषि की गुफा है। यह श्रपूव है । 
मौयंकालीन है । सुदामा गफा से मिलती-जुलती है। श्रान्तरिक भाग 
की जगह अ्ंडाकार । 

विकास का दूसरा रूप भाजा, कुण्डा 'पिटाल खोरा' में मिला है । 
भाजा पूना के पास पद्चिचमी घाट पर है। खम्भों की संख्या २७। ये 
खम्भे ११९ से कुछ ऊ चे श्रौर बिल्कुल सादे हैं। कारीगरी सुदामा श्रोर 
लोमश ऋषि की गुफाश्रों से बिल्कुल श्रलग श्रौर कहीं बढ़कर है । 


विकास की भ्रगलोी सोढ़ी वेदसा गुफ़ा है। झ्राकृति श्रौर व्यवस्था 
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सर्वथा नवीन श्रौर इसके खम्भों पर सुन्दर खुदाई है । इसमें दो मंज्षिलें। 

नल खिड़कियों का होना इसकी सबसे बड़ी विशेषता है। श्रपेक्षाकृत 
इस» “5 'गरी भी अधिक । इसका समय लगभग ईसा पूर्व द्वितीय 
शताब्दी का पूर्वार्ध है । 

नासिक को गुफ़ा में कुछ श्रौर भी नवीनता जोड़ी गई है जेसे जाली- 
दार पढें, खम्भों का श्राकार भी भिन्‍न । पुूजित-चेत्य की लम्बाई पहले 
से श्रधिक । इसका समय ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी का श्रन्तिम प्रहर जेसे 
करीब १६० 53. ८. । 

काली का चेत्य सभी से बड़ा है। १२४/.३” लम्बा श्रौर ४५९६” 
चौड़ा है । 

२२९. मौयकालीन कला--इस युग से पूर्व के स्मारकों के चिह्न 
उपलब्ध नहीं होते । श्रशोक के पूर्व लकड़ी के प्रयोग के कारण स्मा- 
रकों का विनाश हुआ किन्तु श्रशोक ने पाषाण का प्रयोग किया श्रतः 
उसके अ्रनेक स्मारक झाज भी भारतोय भास्कर कला के श्रनुपम नमृनों 
का प्रदर्शन कर रहे हैं। उस काल की कला चार भिन्‍न-भिन्‍न स्मारकों 
में विभक्त थी :-- 

(क) राजप्रासाद और भव्य भवन । 

(ख) गुफाएं । 

(ग) स्तूप । 

(घ) लाट या स्तम्भ । 

राजप्रासाद ओर भव्य भवन--चन्द्रगुप्त ने ग्नेक भवन और राज- 
प्रासादों का निर्माण स्तम्भों पर तरह-तरह की मृत्तियों हारा किया। 
मेगस्थनोज्ञ ने इतकी बड़ी प्रशंसा की और कहा कि चन्द्रगुप्त के प्राताद 
ईरान की राजधानी सूमा के राजप्रासादों से श्रधिक सजे हुए थे। 
श्रशोक ने भी अनेक भवन बनवाये । उस समय के यूनानी लेखकों ने 
इनके बड़े-बड़े सुन्दर भश्रनुपमत विवरण दिए हैं। १०० वर्ष बाद जब 
फ़ाहियान ने प्राकर इन्हें देखा तो विश्वास न हुश्ना कि ये महल मनुष्यों 
के बनाये हुए हैं । 
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गुफाएँ-- गुफाएँ पत्थरों को काटकर निकाली जाती थीं। इसमें 
झ्न्‍्दर की श्रोर एक चमकीला रोग़न लगता था । इनका प्रयोग भिक्षुश्रों 
के रहने के लिए होता था। उपासना करने के लिए और सभाभवन 
का काम देने के लिए भी ये गफाएं थीं। श्रशोक और दशरथ ने शअ्रनेक 
गुफाएं बनवाई । ये गफाएं मुख्यतः नागाज्ञु न और बड़ाबड़ को पहाड़ियों 
पर हैं । मोयेंकाल में गुफाएँ ४०० या ५०० थीं । 

स्तूप--बुद्ध या किसी श्रन्य बौद्ध साधुश्नों की श्रस्थि श्रावि के ऊपर 
समाधि रुप में स्तूपों का निर्माण । गोल गुम्बद के आकार का पत्थर 
या ईटों का बना होता था । इसके चारों श्रोर पत्थर का बना घेरा। 
कहते हैं कि ग्रशोक ने ८४००० स्तृप भारत और अ्रफ़गानिस्तान में 
बनवाये । ८०० वर्ष बाद ह्वू नसाँग ने इन्हें श्राकर देखा श्रौर उल्लेख 
किया। सर्वप्रसिद्ध सांची का स्तूप है। (“इसका व्यास १२१३ फीट 
झौर ऊचाई ७७३ फीट है। इसके चारों झ्रोर ११ फीट की ऊचाई का 
एक घेरा । 9 70०7 /47७॥8॥ का रत है कि श्रशोक-कृत स्तृप 
इसका ग्राधा था। बाद में इसका झाकार बढ़ा दिया गया। 

लाट या स्तम्भ--ठोस पत्थर के बने ये स्तम्भ जिनका भार ५० 
टन तक और ऊचाई ४० से ५०” तक है। भास्कर कला के सर्वोत्कृष्ट 
नमूने हैँ । ४. 38. 50॥7 का कथन है कि इन स्तम्भों की स्थापना, 
निर्माण श्रौर स्थानान्तर इस बात के प्रमाण हैं कि उस समय के 
शिल्पी और इंजीनियर किसी भी देश के कलाकारों से कम मथे। ये 
स्तम्भ चुनार के पत्थरों से बनाये गए । इन प्रतिमाओ्रों का प्राकार श्ौर 
स्तम्भों की चिक्रनी पालिश शायद सभी फ़ारसियों के प्रनुकरण पर 
है । स्तम्भ के तीन भाग होते थे :-- 

(अ) जमीन में गढा हुआ--इस पर मोर की पश्राकृतियाँ बनी 
होती थीं। शायद चन्द्रगुप्त का पिता मोर रखता था। 

(आ) प्रथ्वी के उपर का गोल तना--ऊपर की श्रोर धीरे-धीरे 
मोटाई कम होती जाती थी । 

(३) शीषे--तने के ऊपर का भाग है। इस पर सिंह, भ्रहव, वृषभ 
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श्रादि की श्राकृतियाँ । इनके साथ-ही-साथ धर्म -चक्र झ्रंकित किया गया 
है श्रौर उसके नोचे उल्टा कमल का पुष्प बनाया गया है । 

तारीफ़ यह है कि तोनों भागों में एक ही पत्थर लगा है प्रर्थात्‌ 
अलग से नहीं जुड़े हैं। इन पर चिकनी पालिश है। 

(३) सारनाथ का स्तम्भ--सर्वोत्तम है। ४ सिहों की मृत्तियाँ--- 
जिनके मुख बाहर की श्रोर । इनके नीचे की झ्रोर ग्रन्य श्राकृतियाँ चित्र- 
कला के श्रन॒पम नमृने हैं। सिंहों के निर्माण में कला श्रपनी पराकाष्ठा 
पर पहुँच चुकी थी। 9॥ 30०॥7 '(४75॥9]] का मत है कि यह सिह-कला 
देली और टकतीक की हृष्टि से कला के सर्वोत्तम नमुने हैं । सारनाथ के 
शीर्ष! के विषय में 797. ७. 8. 970 का मत है---“संसार के किसा 
भी देश में प्राचीन भास्कर कला के ऐसे उत्कृष्ट उदाहरण श्रथवा काव्य 
के ऐसे सुन्दर नमुने जिनमें सजोब कला-कृतियों का और श्रादर्शवाद क। 
समन्वय हुश्रा है श्रौर जिनमें प्रत्येक बात का प्रथक्‌-एथक सबिस्तार प्रद- 
दर्शन हुआ हो, पाना दुष्कर है ।* 

२२. कृपाणु कला--बोद्ध-धर्म के प्रसार में भ्रद्योक के बाद दूसरा 
नम्बर है। साहित्य भौर कला का प्रेमी । उसके शासन-काल में गान्धा र- 
कला नामक नवीन हैलो का झाविर्भाव हुझआ। इसने भास्कर कला 
को प्रभावित किया । इसके दरबार में नागाजु न प्लोर भरव्वधोष । 

गान्धार शेली--उस समय गान्धार एक ऐसा प्रदेश था जहाँ कि 
कई संस्कृतियाँ झ्लाकर मिलों । पूर्व से भारतीय--उत्तर-पद्चिम से 
यूरोपीय (मुख्यतः ग्रीक), संस्क्ृतियों को मिलाया | प्रतः इस कला को 
[760-07९6८ (/8९९०-र गाता), या 08९०0 87000॥5 यथा ॥- 
060-प्त0०7॥८० धा( भी कहते हैं । गान्धार में यह कला उत्पन्न हुई इस- 
का नाम गान्धार कला पड़ा । इस कला में निर्माण-शैली यूनानी है । 
किन्तु भाव-प्रकाशन भारतीय भ्रर्थात्‌ श्राकार यूनानी छिन्‍्तु आत्मा 
भारतीय । बद्ध की प्रतिमाएँ सर्वप्रथम इसी काल में बनों । 

बुद्ध और बोधिसत्वों को सुन्दर प्रतिमाएँ, ध्यान मुद्रा, धर्म-चक्र 
मुद्रा, भ्रम्भ मुद्रा श्रादि सें | बुद्ध के जोवन-वृत्तान्त श्लोर पिछले जीवन 
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की घटनाओं का पत्थर सें श्रलोकिक ढंग से चित्रण , «(५ ७८। ७ इस 
कला के कलाकार का हाथ यूनानी किन्तु मस्तिष्क भारतीय था। 

कनिष्क के समय में श्रनेक स्तृप, मठ और मुत्तियों का निर्मारण 
हुआ । पेशावर और लाहौर के श्रजायबघरों में जो समूर्तियाँ सुरक्षित हैं वे 
पत्थर की बनीं | किन्तु तक्षशिला की खुदाइयों में जो मृत्तियाँ मिलो हैं 
वे पको हुई ई टों और चूने से बनाई गई हैं । 


इस कला की कुछ विदेषताएँ 

(क) उच्च कोटि को नकक्‍्काशी और भावना तथा अलंकारों का उत्तम 
सम्मिश्रण । बुद्ध की (०7५थाप४ं०797॥260 श्राकृति । यूनानी देवता 
अपोलो की श्राकृति के समान । 

(ख) मुत्ति निर्माण करते समय वास्तविकता पर श्रधिक ध्यान । 
माँसपेशियां, वस्त्रों की सलबटें तक साफ-साफ भूलकतोी हैं । 

२०. गुप्त कला--०वीक्षा क्षा। ॥98 7680॥६60 ॥8 ९0॥॥85 
0फप्ा08 (76 (00०92-/ ९८” ॥0800% इस प्रदन का समाधान: -- 

इस काल में स्थापत्य कला, मूत्ति कला, चित्रकला, मुद्रा कल। श्रादि 
में चकाचोंध कर देने वाली प्रगति हुई । इस समय गान्धार शली शने:- 
दाने: क्षीणा श्र लगभग विलुप्तप्राय हो गई। भारतीय कला ने इस 
काल में एक बार फिर से कला के उच्च कोटि के नमूने उत्पन्न किये । 
सौन्दर्य श्रौर भाव-प्रदर्श न में कमाल हासिल किया । 

भास्कर कला--दो प्रकार की मुत्तियाँ । 

हिन्दू धर्म की मूर्तियों-- विष्णु, शिव, सूर्य श्रावि । बुद्ध मृत्तियों में 
कुछ नवीन बातें जो ग़ान्धार कला में न थीं। कुषाण-काल को बुद्ध 
की मृतियों का सिर घुटा, इस काल में घुघराले बाल । वेद-भूषा में 
भी परिवतंन । मुद्राह्नों में भी भारी परिवर्तत। श्रव इनके नेत्रों और 
मुख की श्राभा अ्रधिक दान्‍न्त और ध्यानावस्थित, प्रभामण्डलों का भो 
झ्रायोजन । ये मूत्तियां गान्धार शलीवत्‌ सौन्द्य-प्रधान न होकर भाव- 
प्रधान रहीं । 
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गुप्त काल की कला में ?े शलिया प्रचलित--मथुरा शैली, पाठ- 
लीपुत्र शली और सारनाथ शेली । ये तोनों गान्धार शेली के प्रभाव से 
अलग हैं । इनमें पुरंतः भारतोयता भलकती है। श्रादशंवाद और 
सौन्दर्य की भावना का सुन्दर समन्वय । मुत्तियों में सजीवता है । 


मथरा की ब॒द्ध-मुत्तियों में शरोर व इन्द्रियों को संयतत करके मस्तिष्क 
को एकाग्र करने का प्रयत्न भलकता है क्योंकि इस समय तक उन्हें ज्ञान- 
प्राप्ति न हो पाई थी। 

सारनाथ की बुद्ध मुर्तियों में शान्ति, एकाग्रता, प्रशक्तता, मुत्तियों में 
हाथों की दशा से स्पष्ट है कि वे उपदेश कर रहे हैं। सारनाथ की 
मृत्तियाँ सथरा की भ्रपेक्षा भ्रधिक कलात्मक और भावात्मक हैं । 


दूसरे प्रकार की म॒त्तियाँ पकी ई टों से बनीं । ये तीन प्रकार की--- 
१. देवी-देवताश्रों की । २. स्त्री-पुरुषों की । ३. पशु-पक्षियों की। ये 
सजीव श्ौर सोन्दयंपूर्ण मृत्तियाँ उत्सवों में श्रधिक मात्रा में ब्िकती थीं। 

वास्तु कल्ला-मंदिरों, स्तुपों श्रोर विहारों का देश के एक छोर से 
दूसरे छोर तक निर्मारण श्राज भी विद्यमान है। भाँसी में देवगढ़ का दशा- 
इ्वतार मन्दिर । कानपुर में भीतर गोप का मन्दिर । जबलपुर में 
विष्णु मन्दिर, भुभरा का शिव मन्दिर, खोह का शिव सन्दिर, श्रासाम 
में ब्रह्मपुत्र के किनारे एक मन्दिर वर्गाकार क्षेत्र को घेरकर चहार- 
दीवा रो । उसके अन्दर देवताश्रों के मन्दिर के ऊपर ऊचे कलशों का 
रिवाज श्रभो न हुआ था। 

सारनाथ का स्तुप, एलोरा का चेत्य झ्लौर नालन्दा का ३०० ऊचा 
बोद्ध मन्दिर । 

अनेक गुफाओं का भी निर्माण--प्रजन्ता, एलोरा और आन्‍्ध्र प्रदेश 
को गफाएं । दक्षिण में मोगुलराज पुरघ्‌, डण्डा बिल्ली को गुफाएँ भी 
प्रसिद्ध हैं । 

स्तम्भों का भी निर्माखु--गाजीपुर में एक स्कन्दग॒प्त का स्तम्भ 
झोर इसी शेली में भी एक स्तम्भ । 
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२५. चित्रकला-पश्रजन्ता ग॒फाशों को दीवारों पर चित्रकारी, 
जिनकी विदृव में मुक्तकंठ से प्रशंसा है । 


श्रलंकृत करने के लिए श्राकृतियाँ जैसे पुष्प-वृक्ष, पशु-पक्षी, देवी- 
देवता झ्रादि । बौद्ध-ग्रन्थों से ली गई कथाओ्रों के हृ्य । 

बुद्ध और बोधिसत्त्वों के चित्र । 

कल्पना श्रौर सोन्दयं का सुन्दर समन्वय । भावों की भिन्‍नता श्राइचवयें- 
जनक है । 

अ्रजन्ता के चित्रों में मेत्री, करुरणा, प्रेम, क्रोध, लज्जा, हर्ष, उत्साह, 
चिन्ता, श्रादि सभी भाव हैं, पद्मपारिप श्रवलोकितेश्वर, प्रशान्त तपस्वी 
श्रोर देवोपम राज-परिवार से लेकर क्र व्याध, निर्देय वधिक, साधु- 
वेशधारी घ॒र्त, वारवनिता, श्यूगार में लगी नारियों तक सकल मानव- 
व्यापार अंकित हैं । इन चित्रों में मानव की भिन्न-भिन्न भावनाश्रों, 
कल्पनाश्रों, सामाजिक और धामिक पहलुश्नरों का चित्रण है। किन्तु 
भ्राध्यात्मिकता सबंत्र अ्रक्षण्यण है | 


२६. मुद्रा कल्ा--सोने और चाँदो के सिक्के ढाले जाते थे। 
ग्राकर्षक झ्राकार। इन पर गप्त सम्राटों की मृत्तियाँ, उनकी कीरति- 
गाथाएँ, लक्ष्मी, गरुड़ध्वज श्रौर सिह की मूत्तियाँ भ्रादि । 

घातु-कार्य--कुतुबमीनार के पास में खड़ा लौह-स्तम्भ कुमार- 
गुप्त प्रथम, द्वारा बनवाया गया। यह ढाल का बनाया गया था। 
इसकी ऊंचाई २३: और व्यास १६ झौर भार करोब ६ टन था। 
झ्राज भो ज्यों-की-त्यों है । इसका निर्मार। ४१५ ई० में हुआ । इसी प्रकार 
सुल्तान गंज में प्राप्त हुई ताँबे को ढली बुद्ध प्रतिमा, नालन्दा में हो न- 
सांग ने भी देखी | श्राज श्रप्राप्त है । 

संगीत तथा नृत्य कला-गुप्त सम्नाद स्वयं संगीत-प्रेमी थे । 
समुद्रग॒ुप्त श्रपने ध्िक्‍्कों में बीरणा बजाता हुश्ा भ्रंकित किया गया है । 

भूमरा के शिव मन्दिर में शिव के गरा भेरवी और भाँकों को 
बजाते हुए दिखाये गए हैं । 
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सारनाथ में उस समय की नृत्य करती नारी की प्रतिमा प्राप्त हुई 
है। इसके चारों भ्रोर प्रन्य नारियाँ बाँसुरी, भेरी इत्यादि को बजातोी 
हुई खड़ी हैं । 

इस काल की कला की विशेषताएँ-- 


इस युग का कलाकार प्राचीन रूढ़िवाद को छोड़कर स्वयं स्वतंत्र शेली 
श्रपताता है। सौन्दर्य श्रौर भ्रलंकार को वह तिरस्कृत रूप नहीं देता 
कि स्वाभाविकता ही नष्ट हो जाय। संतुलन का विशेष ध्यान । 
अपनी कला में अ्रध्यात्मताद को विशेष स्थान दिया। इस कला 
में धामिक तत्व प्रधान हैं। धर्म-सम्बन्धी श्राकृतियाँ बनाकर धर्म का 
हो प्रचार किया गया। इस कला में श्रात्मा श्रोर पश्राकार का पूर्ण 
संतुलन करके महान्‌ विचार को सरलता श्र स्वाभाविकता के साथ 
दिखाया गया । इस कला ने विदेशों में भी पहुंचकर बड़ा प्रभाव डाला। 
इस प्रकार गृप्त-काल की कला उन्नति के शिखर पर पहुंच चुकी थी। 


चित्रकला (?॥07ए४) 
९७. चित्रकला की प्रावकालीनता--'महाभारत' में राजकुमारी 


उषा के पास चित्रलेखा नाम की एक चित्रकर्म-कुशल सहेली का 
उल्लेख है। 'विनय-पिठर्का के अनुसार “आभ्राम्नपाली” में विभिन्‍न 
चित्रकारों को श्रामंत्रित करके उनसे विभिन्‍न राजाशों, रईसों श्रौर 
वरणिकों के चित्र बनवाये थे । चित्रगत बिम्बसार को देखकर वह प्यार 
करने लग गई थी । “विनय-पिटक' में ही राजा प्रसेनजित के 7]838प76 
0890०6 में चित्रकारों का होना वर्शित है । ह 


झ्रतः स्पष्ट है कि बहुत पहले से ही भारत में धामिक श्रौर भ्रधामिक 
चित्रकला का प्रचलन था। 


&00]0९ था 'रिश्नप्ा८--पृत्तिकला की श्रपेक्षा श्रधिक 
प्रचलित श्रौर लोकप्रिय रही । 


कामसूत्र--बात्स्यायन के अनुसार यह भो ६४ कलाझों में से 
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एक है। यह्योधरा ने कामसत्र पर टीका लिखी है श्रौर चित्रकला के 
घडेंग बतलाए हैं। १. रूपभेद, २. प्रमाण, ३. भाव, ४. लावण्यक 
योजना, ५. साहदय, ६, वरिक भंग । 

“विष्णुधर्मोत्त रम! नाम को गुप्तकाल-रचित एक सुन्दर पुस्तक है । 
जिसका एक पूरा झ्रध्याय चित्रकला से सम्बन्धित है। इसमें बज्जलेप- 
भित्ति तेयार करने की विधि, रंगों को तेयार करने श्रौर भरने को 
विधि, रेखाश्रों द्वारा छाया देने फो विधि, भावना, चेतना, झ्राकार, श्रंगों 
के श्रनपात श्रादि का विवेचन है। इसमें चित्रकला का वर्गीकरण भी 
किया गया है--सत्य (7२८४॥७४४०), वेरिषक ॥ श70०], नागर 5९०७४, 
मिश्र ४5५९०, 

यह कला श्रधिकांशतः 5८०८७)०7 है । यद्यपि धामिक कथा-चित्र॒रण 
में कुछ-कुछ २०)४07५ भी किन्तु, उसकी तह में भो 5०००४7 ही है । 

चित्रकला के रूप--१. भित्ति चित्र, २. यमपट उदाहरण 
(विशाखदत्त का भुद्राराक्षस ) ३. चरणाचित्र (समृत्युपरानत मनुष्य का 
भाग्याभाग्य प्रदर्शन), ४. पटचित्र--कपड़ों पर रंगाई छपाई, ५. धलि- 
चित्र--उत्सवादि पर चावल, गोधूम (गेहूँ), धातुराग, हल्दी श्रादि के 
चूर्ण से की गई चित्रकारी । 

कराधा। ।शाशधा।5 -- कालक्रम से क्रमश :--- 


जोगीमारा की गुफाएं (5६ (८, 8. (..), वेदसा की चंत्य ग॒फ़ा 
(370 ८०7, ), बाघ की गुफाएं (५००), पिटाल खोरा की चेत्य गुफा 
नं० (५००), श्रजन्ता की ग॒फाएँ (60॥ (०. ), कांचोपुरसू शव मन्दिर 
श्र शित्तननवाशल का जन मन्दिर श्रावि । इनमें भारतीय चित्रकला 
के क्रमिक विकास के दशॉन होते हैं । 

[९८आआ0ए्९---/विष्ण धर्मोत्तरमु! की वज्ञलेप-विधि का प्रयोग 
होना संभव नहीं प्रतीत होता । 

बालु, मिट्टी, गोबर, चोकर और गोंद सिलाकर एक 728506 ]॥0९ 
पदार्थ बनाया जाता था। उसे भित्ति पर लिपा जाता था। किर एक- 
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सा 0५९] करके 70०॥95॥ की जाती थी। गीली श्रवस्था में ही चूने से 
पोतना, ताकि पक्‍का पड़ जाय । सुख जाने पर रंग भरना । 


पहले रूप-रेखा खींचना, धातुराग से फिर रंग भरना। गहरे हलके 
रंगों से प्रदर्शन नहीं होता था । 


मुख्य रंग--१. धातुराग (लाल), २. कुकुभ (गहरा लाल), 
३. खबिराटी (सफेद), ४. गेरू माटी (कत्यई) श्रौर ५. जांगल (हरा) । 
बाणभट्ट ने मनःशिला से बनाए जाने वाले एक पीले रंग का भी 
उल्लेख किया है। नोले के छोड़कर सभी रंग श्रासपास ही मिल जाते 
थे। नीला रंग जयपुर से या विदेश से। कभी-कभी भिश्चित रंगों का 
भी प्रयोग होता था जसे भूरा । 


२८. अजन्ता की गुफाएँ--श्रजन्ता की घाटी में १६ गुफाएं हैं । 
गुफाशों के श्रासपास पारिजात का वन है। यहाँ पर पहाड़ी श्रद्ध - 
चन्द्राकार है । गुफाशों के सामने बघेरा नदी बहती है । 


ग्रधिकाँश चित्र मिट गए, फिर भी वनस्पति, देवता, श्रप्सरा, 
किन्नर और सनष्यों के कई चित्र श्राज भी झ्रवर्शिष्ट हैं । 


ये चित्र सुन्दरता में विशव्वभर में श्रपता सानी नहीं रखते । 
तात्कालिक मनुष्यों की जीवन-विधि का सुन्दर चित्रण है। इसमें 
स्वाभाविकता है । 

सामान्य चित्रों का 702८5” 300 “?४70९८$' में बर्गोकररप किया 
गया है । जातक कथाचित्रों का वर्गोकरण (०णा०76०7६ में किया 
गया है । 

उक्त चित्रों की श्राकृतियाँ विभिन्‍न श्रवस्थाश्रों में (2056५) में 
चित्रित हैं। विविध रंगों का भी प्रयोग क्षिया गया है। रेखाशओ्रों शौर 
रंगों का सुन्दर समन्वय है। 

गुफा नं ० ?$ में तीन बुद्ध की, एक सोती स्त्री की, और एक मरणा- 
सन्‍न राजा की मूर्ति है। पहाड़ को काटकर इसका मुख्य द्वार बनाया गया 
है जिमकी गहराई १५४ श्रौर चौड़ाई ५२” है। श्रन्दर प्रवेश करने के 
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लिए श्रन्य चेत्यों में एक हार, किन्तु इसमें तीन द्वार हैं। एक २३९ ' 
को जाता है शेष दो भ्रगल-बगल के 95$65 को । 

४४०९ (नाभि) और 55:5 (मार्ग) के बीच में ३७ खम्भों की 
इकहरी पंक्ति दशंनोय है। ४5० के चारों श्लोर के स्तम्भ सादे और 
ग्रष्टपल वाले हैं । २४४०८ के दोनों झ्ोर के स्तम्भों पर घुटनों के बल 
बेठे हुए हाथियों, घोड़ों चौलों और सवारों श्रादि की शीष- 
मृत्तियाँ हैं । 

इसकी छत सपाठ न होकर ५०४०।(८( है। छत की सर्वाधिक 
ऊचाई ४५” है । 

एक और प्रचलित प्रयानुसार एक पूजित-स्तृप भी है, जिसके ऊपर 
हमिका' भी है श्लोर लकड़ी का 'छुत्र' भी। इसके काररा चेत्य की 
सुन्दरता में चार चाँद लग जाते हैं । 


उक्त तीन दरवाजों के ऊपर एक घोड़े की नाल के भ्राकार की 
खिड़की है । इसी में से होकर चेत्य कक्ष २०७४० श्ौर स्तुप में प्रकाश 
शाता है । किन्तु श्रगल-बगल वाले /5!65 में प्रंधेरा रहता है। इसका 
समय ८० 35. ९. है । 

7६वीं युफ्ा--सबसे छोटी, चौकोर कक्ष, पीछे की प्रोर 895060 
वाली है। इसके चारों झोर, श्रौर कक्ष को दोनों लम्बाइयों के सहारे 
उत्कोर्ण खम्भे हैं। द्वार पर एक ए0700० भी है। !086 5॥06- 
४009५ भी हैं । 

२०वीं गुफा--वनावट में सामान्यतः बेसी ही है, किन्तु क्ारीगरी 
आर सजावट अ्रधिक है। पुरे कक्ष की चौड़ाई के बराबर 7?87॥00 श्नौर 
इसमें भी तीन द्वार हैं ' 

एलोरा को पहली गुफ्का--श्र्थात्‌ विश्वकर्मा गुफा--प्रजन्ता के 
चेत्यों से बड़ी आकार को है, श्रन्दर की बनावट वेसी ही है, किन्तु 
उतनों सजावट नहीं है। प्रलम्बपाद श्रासन में बंठे बुद्ध की विशाल 
मूत्ति दर्शनीय है। प्रश्वखुराकार खिड़कियाँ इसमें नहीं हैं । 
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२६. बाघ गुफाएं--वालियर राज्य में गुफा नं० ४-- ठीक 
झ्जनता की और दूसरी गुफाओझों के समान । दोनों में जातक कथाएं । 
झनन्‍तर केवल इतना कि श्रजन्ता में 7१९८।२।0७5 ०४॥००८; बाघ में 
5९0प8। श्रौर (/00॥०7790/8ए [6 , अजन्ता की श्रपेक्षा बाघ में 
बुद्ध-प्रतिमाएँ अधिक सजीव श्लौर 6९ ॥/८. 


गुफा न॑० २ै--२७॥86 ०ा9पा ४८का०८ा के चित्रण में शायद 
उस युग की सम्पूर्ण 200704] ॥४709०026 समाविष्ट थी | ये $0[(, 
वलांस्बार, छपरा | 90966 सता हैं। इनकी छातियाँ श्राकर्षक 
हैं। रंगों की सुन्दर योजना है । 

२०. स्तृूप--बुद्ध ने श्रपने शिष्य भ्रानन्द से कहा था कि मेरी मृत्यु 
के बाद दाहक्रिया से श्रवशिष्ट भ्रस्थियों को किसो चतुष्पण पर रखकर 
उस पर एक स्तृप बनवा देना। श्रतः स्पष्ट है कि स्तुप-निर्मारप-पद्धति 
बौद्ध धर्म से भी पूर्व से चली ञ्रा रही है। बसे तो जंनियों में भी 
स्तृप बनवाने की प्रथा थी किन्तु इस प्रथा का श्रधिकता से प्रचलन 
तो सर्वप्रथम बौद्ध-काल में ही हुआ । 

इन स्तूपों का श्रद्धंवृत्ताकार रूप सम्भवतः श्रन्त्येश्-क्रिया में प्रयुक्त 
उन मृत्तिका-पात्रों को श्रनुकृति पर हुआ जिनके नीचे वेदिक विधाना- 
नुसार मृतक को राख गाड़ी जाती थी । 

ग्राज के उपलब्ध स्तूपों में सबसे पुराना स्तृप नेपाल की सीमा पर 
स्थित ?[778॥99 नामक स्थान पर है। इंटों का बना हुआ है । इस 
स्‍्तृप का 0877:770 ४६ 68 7०9525-११६  है। यह २२ ऊचा 
है । इसमें बुद्ध-सम्बन्धी कुछ उत्कीर्ण लेख भी हैं । 

कनिष्क द्वारा पुरुषपुर (पेशावर) में निर्मित पगोड़ा एशिया-भर 
में सवंप्रसिद्ध है। यह बुद्ध का स्मारक है। चीनी यात्रियों ने इसका 
सुन्दर बर्णान किया है। पहले पाँच खंडों फी ऊंचाई १५० फीट, 
इसके बाद १३ संज्ञिल लकड़ी को बनों, जिन पर कि टीन जड़ी है, 
उनकी ऊचाई ४०० , इसके बाद ताम्रछनत्र जिनकी ऊचाई ८८”। इस 
प्रकार पगोड़ा की कुल ऊचाई ६३८ फीट । फ़ाहियान ने इसे अम्बृद्टीप 
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ने लकड़ी का स्थान ले लिया। किन्तु दुःख है कि उनमें भ्रधिकांश का 
झ्राधार भाग ही ग्राज उपलब्ध है । 

भ्रागे चलकर पहाड़ काटकर बिहार बनाये गए । इनमें से अ्रशोक- 
कालीन 'बराबुदर' के विहार सबसे पुराने हें। इसके बाद नागाजु नी 
बगगं के विहार हैं जिन्हें श्रशोक को ही परम्परा के एक राजा दवरथ ने 
बनवाया था । 

विहारों की सामान्य व्यवस्था इस प्रकार है। एक महल कक्ष-- 
एक ओऔओर तो श्रन्दर झाने के लिए द्वार, शेष तीन ओर ०८]]४ का क्रम । 

ऐ९, 2#पश्ाएश090 (2१९६--श्रौरंगाबाद के पास १२ 
गुफाएं हैं। एक चेत्य है, शेष सभी विहार हैं। समय 7॥] ०७7. 8.0. 
के लगभग है । 

तीसरी गुफा--पीछे की श्रोर बुद्ध की विशाल मूत्ति, कुछ स्त्री-पुरुष 
सामने घुटने के बल बेठे हैं। यहाँ कलात्मकता के दर्शान होते हैं । 

सातवीं युफ्रा की श्रजोब बनावट है । $97776 पीछे की श्रोर न होकर 
बोचोंबीच है जिसके चारों श्रोर परिक्रमा का मार्ग है । 

२२. छागंगान्नांट्योीं (8९2८४--- 

सबसे पुरानी तो भिलसा के पास उदयगिरि में है। यह भ्रंशतः 
तो २००८ ०० और प्रंश्वत: पत्थर की बनी हुई है। निर्मारा-काल 
5॥॥ (९7. 6. 72. के लगभग है । 

इसके बाद बोजापुर जिले के पास बादामी पहाड़ियों पर की गुफाएँ 
हैं। समय करीब 500 6. 3). है । 

द्रविड़ देश में ऐसी गफाशों का श्रभाव था । 70 (:९८॥. ै. 72. के 
प्रथम प्रहर में पललव राजा महेन्द्र वर्मन्‌ ने सर्वप्रथम ऐसी गुफाएँ बनवाईं॥ 
ये गफाएँ बिल्कुल िातशा५८ (97० को हैं श्रतः नवसिखुश्रापन 
स्पष्ट है। महेन्द्र वसमंन के राज्यकाल के श्रन्तिम प्रहर में 50९960 
०४४८5 भी बनीं। खम्भों के आधार में भी परिवर्तन किन्तु 6९5480 
बसी ही । 

इसके बाद महेन्द्र बर्मन के लड़के नरसिह वर्मन महाभट्क ने भी 


३०८ भारतीय साहित्य झौर संस्कृति 


सामल्लपुर में ऐसी कुछ गफाएँ बनवाईं। आधार तो पूर्व की गफाश्रों 
जेसा ही था किन्तु सज्जा भ्रधिक । 

एलोरा की १६ गफाएँ इसी प्रकार की हैं। समय इस ( 650 
ै. 2.) गुफाओों के दो वर्ग--(7) दो मंज्ञिल वाली, (7) पूजित चेत्य 
के चारों श्रोर प्रदक्षिणा वाली । 

वुशं। (४९5--इनकी संख्या और भी कम है। बादामी की 
एक गुफा श्रौर दूसरो एहोल की । इनका समय 77 ८०॥, ४. 7. है । 
08 70480!८ गुफाएँ तो 73074 की हैं। समय 800 5. 72. 
५ गुफाएँजिनमें ; ३ महत्वपूर्ण हैं-- छोटा कंलास, इन्द्र सभा श्रौर जगन्नाथ 
सभा । इन गफाओं की कारीगरी श्रत्यन्त सुन्दर है । 

रे०. मोय-काल की कला--बैज्ञाली, रामपुरवा, लोरिया ननन्‍्दन- 
गढ़ , देई, संकिशा, सारनाथ, सांची श्रादि के /707774। ०७[०8)5 के 
भग्नावशेष अद्योक-काल की शिल्प कला के प्रतीक हैं। उदाहरण 
के लिए--- 

लोरिया नन्‍्दनगढ़--यहाँ एक भ्रश्ञोक स्तम्भ है। ५. 5णांएं। के 
श्रनुसार यह स्तम्भ सर्वोत्तम है। जिस पर एक सिंह को मूर्ति है। स्तम्भ 
गोल और बिना जोड़ का है अर्थात्‌ एक ही पत्थर का है। स्तम्भ की 
ऊँचाई ३० फुट से भी अ्रधिक और भार ५० टन के लगभग है । 
सुन्दर और कलापुरणं ढंग से खुदाई । इससे ही उस काल की कला का 
ग्रनूसान लग सकता है। स्तम्भों पर पशु-पक्षी श्रादि की छुदी हुई 
श्राकृतियाँ भी हैं। इस काल की कला में क़मशः विकास हुझा है । 
हसके बाद दूसरी सोढ़ी में संकिशा है भश्ोर रामपुरवा के सिह श्रादि 
हैं। तीसरी सीढ़ी में सारनाथ का चतुमु खसिह मुरत्ति स्तम्भ है। ये 
सिह पीठ मसिलाये खड़े हैं। सध्य में एक धर्म-चक्र है जिसमें ३२ 
$70:25 हैं। सारनाथ का यह स्मारक अशोक के बवेभव की याद 
दिलाता है । शान्ति का प्रतोक है। 2०४7 'श4॥75॥9!] ने इसे 
773567 0606 कहा है। ५. $णा0 ने भी इसकी भूरि-भूरि 
प्रशंसा की हैं। 
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२५. शुल्न-करव काल को कला--भरहुत, बोधिगया श्रौर सांचो 
में मंचों पर बनी मूत्तियाँ और खंडगिरि-उदयगिरि (भुवनेश्वर) की 
गुफाश्रों में दीवारों पर बनी मुत्तियाँ उस्त काल की प्रतीक हैं । ये मुख्यतः 
बोद्ध धर्मं सम्बन्धी हैं । ये मौयंकाल की श्रपेक्षा श्रधिक संख्यक लोगों के 
मस्तिष्क तथा उनकी प्रथाप्नों श्रौर विचारों का बिम्ब प्रहरा करतो हैं । 

भरहुत, बोधिगया, सांची, श्रमरावतोी श्र श्रन्य स्थानों को मंचों 
पर निर्मित मृत्तियाँ तात्कालिक भारतीय जीवन की राँको श्रौर विचार- 
परम्परा का प्रकटन करती हैं। इन मुत्तियों के नीचे प्रस्तर-शिलाप्रों 
पर बहुत सी बातें उत्कोर् हैं। नगर के द्वारों के पाइवं-प्रस्तरों पर भी 

उत्कीरणं चित्र हें । 

सांची स्तृप नं० दो की दीवारों पर भी उत्कोर्ण बेल-बूटे हैं । ये 
इस काल की कला के प्रथम प्रहर की कृति हैं । भरहुत के संग्रहालयों में 
कुछ तो प्रस्तर-शिलाओ्ों पर ही उत्कीर्ण बेल-बटे और कुछ पत्थरों पर 
ही खोदकर बनाई गई मुत्तियाँ द्वितीय प्रहर की कृति हैं। भरहुत की 
विज्ञाल प्रस्तर-प्रतिमाएं जेसे माया देवी का स्वप्न, स्रिमा देवता, सुदर्शन 
यक्षी और योठट्ा श्रादि तृतीय प्रहर की कृति हैं । भरहुत में सीधे स्तम्भों 
के ऊपर बनी हुई विरुधक यक्ष, भोगेय यक्ष, चक्रवाक नागराजा, लिमा 
देवता झादि की मुत्तियाँ भी हैं। इस काल के कलाकारों की श्रभिरुच्ति 
मानव-पूत्ति बनाने सें श्रधिक थी । किन्तु यह कला साथ ही कलाकार 
के भावों का सुन्दर प्रकटन भी ,करतो है। बहुत-सी बोड कहानियों को 
केवल इन्हीं मृूत्तियों हारा व्यक्त किया गया है । 

बोध गया की मुत्तियाँ भरहुत के बाद की श्रगली सोढ़ो श्रर्थात्‌ चतुर्थ 
प्रहर की कृति हैं। इन मूर्तियों में श्रनावह्पक चोजें बनाई गई हैं। मात्ति 
को ही श्रधिक-से-अधिक श्रच्छी बनाने की कोशिश की गई है । इन 
मत्तियों में श्रधिक सजीयता है । 

१६. गान्धार काल की कला--पह कला भारत के उत्तर-पद्िचम 
के समीपदवर्तो प्रदेशों में पललवित हुई । यह प्रदेश ऐसे स्थान पर बसा है 
कि यह आ्रासानी से पारसोी, ग्रीक, रोमन, शक श्रोर कुशाण सभ्यता के 


३१० भारतीय साहित्य झ्ौौर संस्कृति 


सम्पर्क में श्राया । यहाँ पर यह कलात्मक प्रवृत्ति ५० 3. ८. से ५०० 
&. . तक देखो जा सकती है । 

गान्धार में यह कला एक व्यापार बन गई। विविध दूकानों में 
मत्तियाँ बनाई जाती थीं । 

इस काल की कला भारतीय है किन्तु उस पर ग्रोक और रोसन 
प्रभाव स्पष्ट है। नव सम्पर्क से प्राप्त प्रीक कला को भारतीय आदर्श, 
विचार और विषय का जाना-पहचाना गया है। उनकी पोशाक स्पष्टतः 
ग्रीकों की-सी है । फुछ यक्ष, गरुड़, नाग झौर वज््पारिण की मूत्तियों में 
वाढ़ी है। इसके श्रलावा भारतीय रीति-रिवाजों के भ्रनुसार कुछ मृत्तियों 
में मुछे, पगड़ो श्रौर गहने झ्रादि भी हैं। इन मूर्तियों के विविध श्रंग 
ठीक श्रनुपात में हैं । बुद्ध भ्रोर बोघिसत्त्व की कुछ मुत्तियाँ शुद्ध भार- 
तीव कही जा सकती हैं । 

छाधाक्षाका 7शांधुप॥"'ए---इस काल की सर्वप्रथम रचना है । 
(५० 3. ८.) इसके बाद ईसा की पहली शताब्दी को मुरत्तियाँ श्राती हैं । 
70784 5 ॥495079897 की शीषबिहीन दो बद्ध-मृत्तियाँ, शाह जी की 
ढेरी की कनिष्क मृत्ति, संकह (58:4)) ढेरो को हारीति मृ्ति श्रादि। 
इसके बाद ईसा की दूसरी शताब्दी की तक्षशिला की बिभिन्‍न मत्तियाँ 
कम मिलती हैं किन्तु मसाले को झोर पक्की मिट्टी की मूत्तियाँ श्रधिक । 
तक्षशिल के जौलिया श्रौर धर्म राजिका स्तुपों की तथा जलालाबाद के 
पास हड॒ढा की इस प्रकार को मूर्तियाँ विद्ेष दर्शनीय हूँ । 

गान्धार कला के विषय में /(3॥7756८] ने लिखा है---'“0970[4॥/ * * * 
0००९फ्क्नांढ5 38. ए0०॥0ा बड़ा, # 0, | व$ दावाध्ाा क्रात 
(0007॥8] 407 43 जि&छल॥506 छठया ० ५6९ए, ॥ 58 प९]९॥- 
8॥0 ज्ञा॥ (000079 जीरा णं०ज९त ॥07 ॥0044., 

गान्धार कला--२८७।४॥४० प्रदर्शन ही इसकी विशेषता है । इस 
कला ने श्रन्य कलाओं को भी प्रभावित किया है जेसे मथुरा कला और 
प्रमरावती कला । भारत से बाह्म प्रदेशों में भी इस कला का बहुत सम्मान 
हुआ । यहां तक को पूर्वी द्वीप समूह, तुकिस्तान, संगोलिया, चीन, 


मूत्तिकला, चित्रकला, नृत्य औ्लोर गान ३११ 


कोरिया और जापान की बौद्ध कला की जननी यह गान्धार कला कही 
जाती हे । 

२७, मथुरा की कला--([]) इस प्रदेश की प्राचीनतम क्तियाँ तो 
भरहुत के काल की मानी जातो हैं । किन्तु इस काल की तीव्र प्रवृत्ति 
/. 40. १५० से ३०० तक देखो जा सकती है । यहाँ की बनी मृत्तियाँ 
मध्य-एशिया, तक्षशिला, श्रावस्ती श्रौर सारनाथ श्रादि में भेजी जाती 
थीं। यहाँ की मत्तियों की एक विशेषता यह है कि ये &/!07 की चित- 
कब री लाल बालू से बनी हैं । 

भूतेद्वर स्तम्भ सें एक खड़ी यक्षिणोी की मृत्ति, लोणशोभिका--- 
झ्रायाग--पर झौर कंकाली टोला श्रायाग श्रादि पर की मूत्तियाँ कनिष्क 
के पहले की हैं। ये प्राकार में बड़ी झ्लोर कुछ भद्दी-सी हैं । 

इसके बाद बेठे या खड़े बुद्ध या बोधिसत्त्वों की मुस्करातो मूत्तियाँ 
श्राती हैं । यथा मंत्रेय बोिसत्व की मूत्ति । ये मूत्तियां प्रथम शताब्दी के 
प्रन्तिम प्रहर भौर द्वितीय शताब्दी की हैं । 

द्वितीय शताब्दी के उत्तरा््ध की कुछ मत्तियाँ भी हैं जो कि गान्धार- 
कला के झनुसार हो बनाई गई हैं । 

कुछ सोरिया को कला से प्रभावित हैं। शक-कुशाण राजाों की 
मत्तियाँ भी हैं, यथा कनिष्क फी म॒त्ति । ये मूत्तियाँ प्रथम शताब्दी के 
प्रन्तिम प्रहर की हैं । 

कुछ रोमन कला से प्रभावित मृत्तियाँ भी हैं जैसे र८7४/65, 
पिश्याट्व्षा ॥0] सथा 380० 4॥&(०॥ 5०८॥९८७ की मूत्तियाँ । 

इनमें सबसे ग्रधिक संख्या में स्वदेशी मत्तियाँ पाई जाती हैं जसे बुद्ध, 
बोधिसस्व और यक्ष-मृत्तियाँ । यक्षिणो, वृक्ष का, श्रप्सरा, या श्व गार- 
प्रसाधन करती हुई स्त्रियों की मृत्तियाँ। ये सभी ईसा की द्वितीय शताब्दी 
को हें। 

सथुरा की कला सांची की कला से भी श्रधिक उपदेश्ञात्मक है । 

इस कला के तीन विविध स्वरूप हैं--() श्रादि। (॥) मध्य, 
(॥) उत्तरकालीन । प्रथम का साम्य भरहुत की 7रि!785 से है। 


३१२ भारतीय साहित्य श्रौर संस्कृति 


द्वितीय का साम्य सांची के तोरण द्वारों से । ठ्तीय में उस कला के दर्दान 
होते हैं जो सर्वया ("07ए९॥0074 3॥0 ॥6]2५५ है । 


ग्रमरावती कला 


ऐेट. केंगि ग्रदेश की कला (क्ृष्णा-गोदावरी डेल्टा)--इसमें श्रम - 
राबतो की कलाकृतियाँ दशेनीय हैं। सन॒ष्य, पशु और वनस्पति का 
जितना सुन्दर चित्रस्ण यहाँ हुआ है उतना उत्तर भारत में भी नहीं 
हुआ । यहाँ की मूत्तियाँ संगमरमर की बनी हैं । '४. 7२. 7२89 ने लिखा 
है---/२९ए९८7/ 850 थि7 ए85 धा6 96॥64० &070 ५४०05 ए७00६ 
छ९छए9 60 6 #0ग्राधा तन्‍॒ग्ना 50 जाप &78 ।ए१४प्ा0७5५४ 
९०07027९0, 870 ॥९ए८७ एछ९78 (€टाफांट8। $0]| 3800. ०ीटा०70५ 
076 36 64ए४९७ [07 783]89007 ०7 6 ०0706ए900ा. 

उस प्रदेश की कला एक झोर तो भरहुत, बोध गया, श्ौर सांची 
की कला का छोर छूतो है तो इसरी मौर्य श्रौर पललव-कला के श्रर्थात्‌ 
इसका समय 50 8. ९. ४० 400 /४. 7. है । 

कुछ मतियों में जातक कथाओ्रों का चित्रण हुश्ना है । किन्तु निर्वारण 
और स्त्रियों की उपेक्षा श्रावि की कलक कहीं नहीं मिलती । स्त्रियों के 
विविध झंगों को देखकर उनके कर्त्ताओं को भावुकता श्रौर रसप्रवणता 
स्पष्ट है । 

इस काल की कला में प्रकृति के दृश्यों की न्‍्यूनता है। कलाकारों 
का ध्यान भ्रधिकतर मनष्य पर केन्द्रित रहा । उनका विविध आधार 
झवस्था, रूप और दशा में चित्ररण किया गया है । 

जग्गाय्या पेटा, नागाजु नी कोण्डा, शोर गोली श्रादि की कला- 
कृतियाँ ग्रमरावती की श्रपेक्षा कुछ निम्न कोटि की हैं । 
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उकेरना, फूल-पत्ती का काम 

ताबीज 

ढार 

लहसुनिया पत्थर 

इसशान 

गर्भंगृह 

सध्‌च्छिष्ट विधि 

पकक्‍ख मारना 

सिघाड़ा (उकेर कर बनाया हुम्रा) 

धप छाँह (#.8॥0 20 5॥8065$ 
९2८५ ) 

परिक्रमा 

ऊ ची जगह बना मकान 

बकसुप्रा 

एकचित (एकाकार ) 

मुद्रा, सिक्का, गृह 

उह शिक स्तूप 

नतोदर, कमानीदार गोलाई 

ढरदार 

उन्‍नतोदर 

मु डरी, उष्गोष 

कोणस्थित मन्दिर, खटरादेवल 
मन्दिर 

सच्चो टिपाई 

उत्पित्सु सिह, भुद्ट चप्पी सिह 

जवाबो 


३१६ भारतीय साहित्य और संस्कृति 


(0फलाला 

(7८50९7६ 800 2]090]९ 
(070 प्र($ 

(685९ 

(7055-5९0007 

(प्राय 0 शातंतर8 
(प्राषाााल्क्ा' (079०' (९ग॥0]९ 
।क।॥ 0४ 

(9 


[28070८। 

080778$ 

[2९0073607 ॥॥0 982० 
क्‍)48॥070 

72798॥2 

7200]9779 

7200/8] 

[200799%9 

स्‍2/98[009५ 
[2997-087 
700प986 0007 ]2777 
[0007 ]४॥० (]777]6) 


26एाका)। एथा। 
£2९7980॥ 
स्ालाओ06 
एग्ा2005906 


कुथ, प्रवेरी, उत्तरच्छुद 

पुष्पवन्तो, चन्द्र श्रौर सूर्य 

नाली (प्रणाली ) 

वस्त्र भंगि, चुन्नट 

ग्रामने सामने की एक सी नकक्‍काशी 
कीलाक्षर 

रेखा देवल (05$9॥) 

प्याल 

गोला-गलता 


स्थपुट, थपकी 
मलबा 

वसलीगर 

हीरा 

खाका भझाड़ना 
द्वार शाखा, पाइव स्तम्भ 
देहली 

पोौरी, द्वार 

नेपथ्य 

भ्रश्नि स्तम्भ 

दो पाइवे स्तम्भ 
तीन पाइवें स्तम्भ 


गज संघात 

उत्सेध विन्यास 
पन्‍ना, मरकत मरिण 
कटहरा 


भवन-निर्माण-कला में प्रयुक्त प्नंग्र ज्ञी शब्दों के हिन्दी श्र्थ ३१७ 


एडा04800॥ 
ए-ए७०74९0 776(8] 


790४0० (फसाद) 


78८08 ० ४076 $8975 


एटशा।ए!८ 
77९5(000॥ 


7779] 


778॥-4960 600797#9:( 


7]8/64782 

9]0ए९॥ 99॥0 
7]07म़षा 095/6( 
7]060 

790728$ 

70॥0 04 380 
6 

४ 0 ४८ 

77074 6९९७६07 
709]] ५३४९ 


(59]2८7५ 
(79779[ 
(शा ॥॥99 
(70]6 
(37870 8८6 
(37989५6॥ 


एः 


चिट उखड़ना, पपड़ियाता 
बफोंदार जालो॥ 


गुफा के द्वार का ऊपरी भाग जों 
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परिनिर्वारण 

नाली, क्ुठ्ज 
गरारोदार किनारा 
ग्रासमुख 

पाद विन्यास 

गच पत्थर 


परिचक्र, टिकिया 
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श्रोढ़नी 

कोत्तिमुख 

रेखा चित्र 
बेजाबी, अभ्रण्डाकार 
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गोली 
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वीर घोष 

गर्भ गृह 
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मरगल, कुनिया 

घुमावदार 

चोपहलु 

छोटो मुरत 

प्रथश्रोणी, नितम्बिनी 

बालों की पटिया (सिर पर) 

वापी, बावड़ी 

घड़िया 

गच 


भवन-निर्माण-कला में प्रयुक्त श्रंग्रेजी शब्दों के हिन्दी श्र्थ ३२३ 
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कोने का मन्दिर 
अंजो रा 
सुडोल 


गावदुम, ऊपर की तरफ नुकोला 
मिट्टी का खिलौना, साँचा, पृण्सृत्ति, 
मेधि, 34952, चबृतरा 

पशुविग्रह 

त्रिकुूटाचल 

बाँध न्‌ की रंगाई 

चोका (चतुष्कोश पत्थर झ्रादि) 
पुखराज 

गोला, 507 लाटप्र|[97 

जालो की नकक्‍्काशी 

घड़ 

तोन कॉटेदार 

जाली 

सबीगण्डी वसा 

चेत्य, चितासम्बन्धी 

कंचुक 

चर्बा 

कछोटेदार 


बाना 

घट 

गम्बज 
ग्रन्तराल मण्डप 


३२४ भारतीय साहित्य श्रौर संस्कृति 


है 

४४०]54 080 कटिबन्ध 
9४८९०७४४४ ५/]]09ए (7९९ छोंकर का पेड़ 
४४।॥९९०] ० ॥ 6 भव चक्र 
५/॥॥8९० ॥9799 सुपणं, पंखदार मनुष्य 
भशवएएढा उपरना, उत्तरीय 
जाल पहुंची 
॥7४0४79प्मि ०0]फप॥ाा भ्रायंकस्तस्भ 

अ्रन्य उपयोगी शब्द 
(5॥855$ एक प्रकार की चट्टान 
२४४९० खोह, छिद्र 
&]06 9525 क्षुद्र मार्ग 
507 महराब का निचला भाग 
पुप७४$ पंक्तियाँ 
(0गाॉव्पा केश-विन्यास प्रसाधिका 
[२05 गोलाई 
ए8पाव6 छोटो मुत्ति 
[,3ए ०0 क्‍09॥ 79 उभरो मुत्ति बनाने का नियम 
५ए/३ा४6 ० 970 एक सिद्धान्त नकक्‍काशी का 
78590259 बाड़ा 
४०४ए९ ॥'४)6० ग्रायोग पीठ 
0श॥५ गर्भंगृह 
१८०४।॥07 7026 फुल्ला गोलाकार चित्र में की गई 

कारोगरोी । 

गं870705 द्ारस्तम्भ, या वह श्राड़ा पत्थर 


जो बेदिका स्तम्भों के बीच में 
लगाया जाता है उसे सूची भी 
कहते हैं । 
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१४०।४८ 


प्रागतिहासिक श्रस्त्र 

भ्रगरिगत 

भ्रादि 

प्रन्त 

यदेशिक 

उकेरे हुए चित्र 

विद्रोहात्मक 

सर्वाद्भपूर्ण कारीगरी 

रेखा चित्र 

उष्गीष, सरदल 

गुम्बद (जंसे चर्च में होते हैं) 

नोकरों के रथ झादि, या उनका 
भाड़ा । 

टोकरा 

बरोठ 

छोटे स्तम्भ 

भित्ति-चित्र 

अ्रनेक रंगों का सेल 

पुरुषत्वपूरणं 

नारफक शास्त्र, सुद्रा शास्त्र 

खिलोने 

केश विन्यास 

फुल्ला, स्तम्भादि के बीच फुलों 
का चित्र । 

ह्श्य 

टीला 

स्तम्भ 

पुजनीय 


३२६ भारतोय साहित्य श्रौर संस्कृति 
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चोटी, शिखर, हमिका 

बालू का बना एक प्रकार का 
पत्थर । 

गुम्बज (व) 

चररण चोकी 

गर्भगृह, जहाँ मूरति रखी होतो है। 

किन्नर 

मञ्जूषाएँ 

यवन कला के समान रूप 

लेख 

किराये के प्रशंसक 

पालती मारना 

सोपान के किनारे लगाई गई चढ़ने 
में सहारा देने वाली !२४॥|॥॥8, 

सहारे के लिए बनी दीवालें 

ग्रमीवा, प्रातर्जोव 

स्पञ्ज जातीय 

सुषिरान्त्रीय 

पाषारपकला 


'सात मंजिल का भवन 


दस मंजिल मकान 
सुधा 

श्रट्टालक 

शडद्ध स्थापन विधान 


कोन स्थान कहाँ पर है 


हड़प्पा 

रन्डसवेली 

लाया छद्वा4 एटा 
घटप्रभा नदी 

किस्तना 

सारनाथ 

भिटा (भीता) 


भाजा 

अज्भूकोर 
मेण्ड्त 
बाराबुडर 
ग्रवलोकितेश्वर 
मुक्तेश्वर 
दिलवार मन्दिर 
लोरियानन्दन गढ़ 
बड़ाबड़ पहाड़ी 
रामपुरवा 
श्रंकारा 
खण्डगिरि 
भरहुत 

सेदपुर भितरी 
सरदास गढ़ी 
गिरनार 


जिला मिन्टगोमरी (पंजाब) में है । 
सक्‍्खर (सिन्ध) 

जिला धारवाड़ 

बेलगाँव 

मद्रास 

बनारस के पास 

श्रावस्ती के पास (इलाहबाद से 
जबलपुर 7२५. लाइन, इरादन गंज॥ 
स्टेशन से १२ मील ) 

नासिक के पास 

कम्बोज 

जावा 

जावा 

जावा 

भुवनेश्वर 

ग्रावू 

ज़िला चम्पारन (मठिया के पास) 
ज़िला गया में 

ज़िला चम्पारन में 

टर्की में 

जिला पुरी 

बघेलखण्ड के पास 

ज़िला गाजीपुर में 

जिला पेशावर में 

जूनागढ़ के पास 


इ्श्८ भारतीय साहित्य श्लौर संस्कृति 


राधिया 
चौसठ योगिनियों का मन्दिर 


सास बहू का सन्दिर | 
सहस्राबाहु का मन्दिर 


तेली का सन्दिर 
मामल्लपुरस्‌ 


जागेश्वर 
धारापुरी 


विनसर 
(विन्शवेदवर ) 
संकिसा 


अ्रतरंजी खेड़ा 


बिनसड़ 


दोदार गडरुज 
विक्रमशिला 


भागलपुर के पास 
बुन्देलखण्ड में 


ग्वालियर 


ग्वालियर 

समुद्र के किनारे स्थित है. जिला 
चिगलपट (मद्रास) यहाँ को 
महिषासुर तथा दुर्गा की युद्ध 
करती मूर्ति प्रसिद्ध है । 

प्रल्मोड़ा से 

धार राज्य 


पौड़ी (गढ़वाल) से ४२ मील दूर 


स्टेशन परवना ज़ि० फरु खाबाद 
से ७ मील दूर, इसे जनक के 
भाई कुशध्वज ने बसाया था। 
यहाँ बिसहरी देवी का प्रसिद्ध 
मन्दिर हैं। सांकाध्य' प्राचीन 
नाम। यहां अभ्रशोक स्तम्भ पर 
हाथी का सूड है) 


एटा से १० मील, यहाँ शुग, कुषाण, 
गुप्तकाल की मृण्मय मूर्तियाँ 
मिली हैं । 

्रलीगंज (एटा) का गाँव, कुमार- 
गुप्त के समय बसाया गया था। 

पटना ज़िला 


पत्थर घाट (भागलपुर) से २४ 


नालन्दा 


प्राची 
अ्रहिच्छन्रा 
देलवाड़ा 


हो यशलेदवर 
बलभी 
देवगढ़ 


तिगोवा 
भूभरा 


भीतर गाँव 


श्रावरती 


कोन स्थान कहाँ पर है ३२६ 


मील दूर, यहाँ दीपंकर श्री ज्ञान 
आचाय॑ रहते थे। इसको दुर्ग 
समझकर १००३ ई० में मुहम्मद 
बिन लख्तियार खिलजी ने तोड़ 
डाला । 


पटना से दक्षिण-पश्चिम में । बड़- 
गाँव के नाम से विख्यात । 

वद्भ, कलिज्भ का पूर्व का देश । 

ज़िला बरेली 

भ्राव्‌ पर । 


मेसूर का मन्दिर, होयशल नामक 
यादव-वंशी राजा ने श्रपने नाम 
से बनवाया 


बला (जि० काठियावाड़) कभी 
शिक्षा-केन्द्र था । 

ज़ि० झाँसी 

जबलपुर ज़िला । 

नागोद स्टेट (राजस्थान) 


कानपुर जिले की नरवल तहसील 
में है। यहाँ गुतकालीन ईटों का 
सुन्दर मन्दिर है। 


उत्तर-पूर्वीय रेलवे के बलरामपुर 
स्टेशन से १० मील दूर सहेत 
महेत नाम से इसके खण्डहर 
दिखाई देते हैं । उत्तर कोशल भी 
इसका नाम है । 


३३० भारतीय साहित्य श्र संस्कृति 


कुशी नगर देवरिया से १६ मील दूर। वतें- 
मान कसिया नगर के पास यहाँ 
लेटी हुई बुद्ध की विशाल प्रतिमा 


हे । 


नगरों के प्राचीन नाम श्रौर श्राधुनिक नाम 


हिन्दी नाम 

ग्ररावली 

आ्राड़ा -+तिरछा, वला ८ पहाड़ 
सतपुड़ा 

राजस्थान 

ग्रवध 


बघेलखण्ड | 
छत्तीसगढ़ 


जबलपुर 

तापी या ताप्ती 

महानदी इनके किनारे के पर्व त 
कोंकड 

केरल या मलाबार 

कृष्णा नदी का दक्षिण भाग 
सोन का ऊपरी भाग 

सहाय का पूर्व भाग 

सह्य का दक्षिर-पश्चिस भाग 
तमिलनाड़ 

विजयनगर प्रदेद् 

सात कुलपवंत 


बाल्हीक 
वंक्षुनदी 
रसा (नदी) 


संस्कृत नाम या श्रर्थ 
अबु द 

/0739/39 

ऋक्ष पर्वत 

पारियात्र 

कोशल 


दक्षिण कोशल 


महाकोशल 


सह्य गिरि 

सह्य का उत्तरी भाग 

सह्य का दक्षिणी भाग 

मलय गिरि 

बवुन्देलखण्ड या बघेलखण्ड 

कलिग देश 

चोल देश 

चोल मण्डल 

कर्णाटक 

महेन्द्रो मलय: सह्य:, शुक्तिमान ऋक्ष 
पर्वत: । विन्ध्यश्व पारियात्रश्च 
सप्तेते कुलपवंता:। (वायुपुराण 
१-४ २-८८ ) 

बलख, अरब अफ़गान तुकिस्तान । 

आमू दरिया 

सीर दरिया--इस देश का नाम 


'सुम्ह है । 


१३२ भारतीय साहित्य और संस्कृति 


स्वात 
बदकक्‍्शा 
पामीर 
पूछ, पुंच 


राजो री 
गजरात ( 
शाहपुर 
भेलम 
बिहारी भाषा 


मोंडी 

श्रोराव 

ब्राहुई 

जोनसार बावर 

गढ़वाल 

कनोौर 

ययाति पुत्र श्रन का देश 
कननोज, रहेलखण्ड 


फर खाबाद 
दुटावा 
कानपुर 


टापू 


तक्षशिला 
पुष्क रावती 


बरार 
काबुल-नतदी 


सुवास्तु नदी 

हयक्ष देश, बलख के पूवे 

कम्बोज 

पर्णोत्सा। (कांश्मीर में) या अभि- 
सार देश । 

राजपुरी 


केकय 


भोजपुरी, मगही, व मेथिली तीनों 
मिलकर । 

काध्मीर के पास की भाषा । 
पश्तो देश के पास की भाषा 


इलावुत देश 


भ्रंग देश, मुगेर, भागलपुर । 
पञ्चाल 


दक्षिण पाञझ्चाल 


इस अर्थ का वाचक लंका शब्द है 
गोंडी बोली में । 

भरत के पुत्र तक्ष ने बसाई । 

पेशावर (भरत के पुत्र पृष्कर ने 
बसाया ) । 

विदर्भे 


कुभा 


नगरों के प्राचीन नाम और श्राधुनिक नाम 


क्र मी-नदी 

डेरा इस्माइल खाँ | 

डेरा गाजी खां 

शाहकोट 

स्पालफोट 

रावोी और चिनाव का मध्य प्रदेश 
सगध 

भागलपुर 

मगध झोर कोदल के मध्य का देश 
उत्तरी बिहार 


गोरखपुर, देवरिया 
बुन्देलसण्ड 

प्रयाग 

हस्तिनापुर 

मेवात (अलवर ) 
वृज-भूमि 

गोदावरी काँठा 
मालवा 

ज़ुरीो 

फौजदारो का कानून 
रजिस्ट्री 

सिहल 

पारकन्द 

चम्पारन 

तुर्को 

लुधियाना 
सातवाहन 


३३३ 


०8० 
सिन्धु देश 


शिवि 

शाकल 

मद्र देश 

अंग देश 

चम्पा 

काशी 

वृजि देश, 
वंशाली थी । 

मलल देश 

चेदि देश 

वत्स देश (राजधानी कौशाम्बी ) 

कुरुक्षेत्र 

मत्स्य देश 

सूरसेन देश 

ग्रश्मक देश 

ग्रवन्तिका 

उद्घाहिका 

कण्टक-शोधन 

निबन्ध 

ताम्र-पर्णी 

चोक्कुक 

लौरियानन्दन गढ़ या नन्दनगढ़ 

अ्रंकरा 

सुनिभ 

शालिवाहन 


इसकी राजधानी 


३३४ 


लमगान 
काफ़िरस्तान 

ग्रेज़ 

काशगर 

पारकन्द 

कुचार 

हिसार 

तुफनि 

यूनान 

पगान 

पेग्‌ 

कद्मीर से उत्तर का देश 
मदुरा 

काठियावाड़ 

मुजफ्फरपुर 


क्राबुल 

गोटपुर से वलिया पदन्ति देश 

रोरो 

पश्चिम बंगाल 

पु्व॑ बंगाल 

बड़ाबड़ नाम की पहाड़ी गया से 
पंद्रह मील उत्तर 

बक्सर 

गाज़ोपुर 

सालवा 

5५705 (राजा) 


भारतीय साहित्य श्रौर संस्कृति 


लम्पाक 
कपिदा 

दरद 

खस 

चोक्‍्कुक 

कुचि 

ग्रोष देश 

कोशा ज्भ 

गान्धार 

अरिमदंनपुर 

हे सावती 

ताम्रलिपि 

पाण्ड्य 

सोराष्ट्र 

वेंशाली, यह वनिया वसाढ़ के 
आसपास का देश था। यहाँ 
लिच्छिवि क्षत्रिय रहते थे । 
बावेरु 

श्रावरती 

रोरुक या रोरुव 

राढ _ 

वंग 


स्खलतिक 
व्याप्रसर 
गाधिपुर 
श्रानर्त 
कुरु 


नगरों के प्राचीन नाम और श्राधनिक नाम 


05४%ए४ 

है है । 4 0९ 
बगदाद 
कम्बोडिया 
(९५]०7 
साइबेरिया 


९(8$[0९287 95८8 

खराद करने वाला 

हार कटक 

बुलन्दशहर 

जालन्धर, होशियारपुर, दुश्राबा 

धसान नदी का प्रदेश 

भंग 

काम्पिल्य तेत्तिरीय संहिता७/४/ 
१६/१ में वरिणत 

संण्डावर 


रथ 


दक्षिण काठियावाड़ (भी) 
गिरनार पर्वत 

प्रभास 

रामगंगा 


३३२५ 


तक 

तिग्रा 

भगदत्त 

कम्बुज राष्ट्र 

सिहल 

शिविर देश (क्योंकि यहाँ मकान 
न थे वफ के कारण 

काशयप-सागर 

भ्रमकार कहाता था। 

हरडवती (सरस्वती ) 

वारणावत 

त्रिगते 

दशार्गा 

शिब्रि देश 

कम्पिला 

जि० फरू खाबाद 

प्रलम्ब देश (रामायण में वरणित 
यही द्रपद कोट, व द्रौपदी 
कुण्ड है । 

मन्दिर (दक्षिण काञझ्ची के पलल्‍लव- 
वंशी राजा महेन्द्र के बनवाए 
मन्दिर ही 'रथा कहाते है।ये 
सात रथ ७ पगोड़ों के नाम से 
विख्यात है । 

सुराष्ट्र कहाता है । 

रंबतक पर्वत 

सोमनाथ तीथ 

रथस्था 


३३६ 


विसुई (नदी) 
सई 

राप्तोी 

शण्डकी 

कोसी 

सुरमा (नदी) 
सदिया 

उत्तर राजस्थान 
पुर्व राजस्थान 
मंगर 

लियूलेख दर्रा 
मानस सरोवर 
बन्दर पुछ 
सतोपथ 

विष्णु गड्ा 
विनशन 

मगघ 

छोटा नागपुर 


ऋारखण्ड 
संथाल देश 


वीरभूम 
तामलुक 
पद्िचम दंग 
पुर्व वंग 
उत्तर घंग 
झ्रासाम 
सिलहट 
मरिपुर 


भारतीय साहित्य और संस्कृति 


वेद-श्र्‌ तिः 

स्यन्दिका 

इरावती, सदानीरा 
नारायणी 

कौशिकी 

सूरमस 

संवेद्या तीर्थ 

साल्व देश 

जाड़रल देश 

मुद्गदेश (मुद्गगिरि) 
हंसद्वार या क्रॉजच पवं त 
श्रच्छोद सर, भ्रनवतप्त सर (पाली में ) 
यामुन पव॑त का एक झ्इंग 
सत्य पंथ 

सरस्वती 

गया (सरस्वती लयस्थान ) 
कीकट, प्रमगन्द । 


7) है 


वज्ञभूमि : 

ताम्रलिपि 

राढा 

गौड़पुर 

पुण्डू देश, पुण्डू बर्धन देश ॥ 
प्राग्ज्योतिष, कामरूप ॥ 
श्रीहट्ट 


कामरूप का एक प्रान्त 
(यहीं की उलूपी थी ) 


३३७ नयरों के प्राचीत नाम और भ्राधुनिक नाम 


प्रान्त 
प्रोम (ब्रह्मा) 
पोग्‌ 

(दक्षिण ब्र ह्यादेश) 
बंगाल की खाड़ी 
जाजपुर 
(यज्ञपुर ) 
जगन्नाथपुरी 
खण्डगिरि 
उत्कल 
चिनाब 
भेडा घाट 
नमंदातट प्रदेश 
पयोष्णी 
गुजरात 
कच्छ की खाड़ी 
खानदेश 
झ्रौरड्भागबाव 
पेनग डूग 
गेनगड़ग 
प्रहमव नगर 
कृष्णा तटवर्ती देश 
सहाय के पास की समभूमि 
बनवासी 
काञचोी 
भीमरथी 
सेतुबन्ध रामेदवर 


भुक्ति 
श्रीक्षेत्र 
हँसवती 


महोदधि 

विरजा तीर्थ 

(वंतरणी के किनारे) 

पुरुषोत्तम क्षेत्र 

खण्डिक देश (प्रष्टाध्यायी वर्णित) 

ओऔड़ देश 

चन्द्रभागा नदी 

माहिष्मती 

अनृपदेश 

नमंदा के पास की तासी नदी 

लाट देश 

भूगु कच्छ, मरु कच्छ । 

ऋषिक देश 

अश्मक देश 

प्रवेणी नदी 

वेणी 

मूलक देश 

कुन्तल देश 

अपरान्त देश, या कोड्ूण देश 

वेजयन्ती नगरी 

पलल्‍लव राजधानी थी 

भीमा नदी 

पाण्ड्य देश, राजधानी उरगपुर 
थी (रघुवंश ६/५६) 


भारतोय साहित्य भौर संस्कृति है३े८ 


कोचोन केरल 

झ्रण्डमन इन्द्रद्वीप, इन्द्रयुम्नद्वीप 
लिकोबार | नग्न द्वीप 

केडा कटाह द्वीप 

सुमात्रा सुवर्णो द्वीप 

यवद्वीप जावा 

मलाया मलय द्वीप 

सिगापुर सिहपुर 

धोरनिया वारुण द्वीप 

स्पाम द्वारावती 

तिरहुत तीर भुक्ति 

भथुरा पुराना नाम मधुरा। मधु और 


उसके पुत्र लवण का यहाँ शासन 
था। इसे शूरसेन या “ब्रज 
प्रदेश भी कहते हैं। नन्‍्द, मौये, 
क्षत्रय व कुषाण वंश का शासन 
रहा । 


